V=

Editora

VOZES DA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

autorias canonicas e nao-canonicas

q 5 ‘ |
R SONRY @ _{

S
N

Moama Lorena de Lacerda Marques
QG Olavo Barreto de Souza

Everton Vinicius de Santa % —

/4
NAEILL (orgs.) ‘5C5 ° | ESTADUAL DO
L

s | MARANHAO



CONSELHO EDITORIAL

Prof.2 Jeanne Ferreira de Sousa da Silva
Editor responsavel

Conselheiros:

Alan Kardec Gomes Pachéco Filho
Ana Lucia Abreu Silva

Ana Lucia Cunha Duarte

Cynthia Carvalho Martins

Eduardo Aurélio Barros Aguiar
Emanoel Cesar Pires de Assis
Emanoel Gomes de Moura

Fabiola Hesketh de Oliveira
Helciane de Fatima Abreu Aradjo
Helidacy Maria Muniz Corréa Jackson Ronie S& da Silva
José Roberto Pereira de Sousa
José Sampaio de Mattos Jr

Luiz Carlos Araujo dos Santos
Marcos Aurélio Saquet

Maria Medianeira de Souza

Maria Claudene Barros

Rosa Elizabeth Acevedo Marin
Wilma Peres Costa

Arte da capa

Moama Lorena de Lacerda Marques
Olavo Barreto de Souza

Everton Vinicius de Santa

Formatacéo e Diagramacéao
Moama Lorena de Lacerda Marques
Olavo Barreto de Souza

Everton Vinicius de Santa

%

. | UNIVERSIDADE
‘| ESTADUAL DO
MARANHAO

PROGRAMA DE
C POS-GRADUACAO
EM LETRAS

<

Niicleo de Pesquisa

Literatura, Artes e Midias

5 8
NUCLEO DE PESQUISA EM LITERATURR MARANHENSE

el
EBFRASC) HCARIAS



V977 Vozes da literatura brasileira contemporanea: autorias candnicas
e ndo-canonicas / Moama Lorena de Lacerda Marques,
Olavo Barreto de Souza, Everton Vinicius de Santa (orgs.). —
Maranhdo: Uema, 2024.

154 p.; PDF

e-ISBN: 978-85-8227-482-8
Inclui referéncias
Disponivel em: https://www.enaell.com.br/publicagoes

1 Literatura - estudo e ensino. 2 Literatura brasileira -
escritores. 3 Criticas literarias. 4 Poesia — autorias femininas. |
Titulo. Il Marques, Moama Lorena de Lacerda. 111 Souza,
Olavo Barreto de. IV Santa, Everton Vinicius de.

CDD: 809

Arlete Ferreira da Silva, bibliotecaria CRB-14 1493/SC.




IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
Il Encontro Internacional de Pesquisas em Letras

SUMARIO

APRESENTAGAD .....oooveiieeiee ettt sttt sttt sttt s s 3

Jakellynne dos Santos Deodato, Ariandna Soares de Lima e Moama Lorena de Lacerda Marques

POESIA, CORPO E RESISTENCIA: UMA LEITURA DA VIOLENCIA EM POEMAS DE LIVIA
NATALIA ... 7

Silvanna Kelly Gomes de Oliveira e Deise Luci Silva Cunha
UMA LEITURA DECOLONIAL DOS POEMAS DE BIANCA RUFINO........ccccoceiiiiiiieeece e, 19

Olavo Barreto de Souza

UMA VEREDA DE LEITURAS EM AMNERES: A INTERTEXTUALIDADE NOS POEMAS “NA
RODOVIARIA COM AUGUSTO” E “ENSAIO POETICO SOBRE AS UNHAS DE NICOLAS
BEHR ... 32

Viviane Silva de Sousa
FELICE: AS FACES DO AMOR NA POESIADE LISBETH LIMA ...t eeeeeeeiins 44

Ruan Carlos Moura Costa, Max Mateus Moura da Silva e Marinalva Aguiar Teixeira Rocha
A EXPRESSIVIDADE REVELADA NA POESIA DE SILVANA MENESES..........cccovivivieiiieee, 55

Andreza Braga Modesto

A EXPERIENC[A E A TEMATICA DA ORIGEM NOS ROMANCES DE CLARICE LISPECTOR
E MARIAVALERIAREZENDE ..ot 66

Everton Vinicius de Santa
O ESCRITOR-INTELECTUAL ENGAJADO NA LITERATURADO AGORA ..o, 78

llka Vanessa Meireles Santos e Marcos Anténio Fernandes dos Santos

A LITERATURA MARGINAL COMO INSTRUMENTO DE DENUNCIA SOCIAL:
DISCRIMINACAO E PRECONCEITOS NO CONTO ESPIRAL, DE GEOVANI MARTINS........... 90

Maria Eduarda Oliveira de Souza e Vanderléia da Silva Oliveira

"A ESPERA", DE RICO MACHADO, E "AH, ESSA QUARENTENA", DE BRUNO MOTTA:
FIGURACAO DA PANDEMIA EM CONTOS CONTEMPORANEOQS...........cccoovveerereeiernierenen, 101

José Yan Maciel Dias, Isabela Cristina Gomes Ribeiro da Silva e Michelle Bianca Santos Dantas

A QONTEMPORANEA COMEDIA DE COSTUMES: UMA ANALISE DAS OBRAS MINHA
MAE E UMA PECA E QUEM CASA, QUER CASA .........ccooovieieieeieeeese s, 142



IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
Il Encontro Internacional de Pesquisas em Letras

APRESENTACAO

O desenvolvimento de pesquisas sobre as autorias femininas na poesia tem se realizado com
uma diversidade de propostas de leitura que matizam diversas matérias. Tais investimentos
criticos tecem atividades interpretativas que privilegiam questdes de género, étnico-raciais,
dentre outros modos de ler, com abordagens que ora se aproximam dos elementos estéticos,
como catalisadores de perspectivas sociais ou coletivas do dizer poético; ora partem desses
elementos para divisar papeis politicos exigidos por vozes que usam o0 espa¢o do poema como
campo de disputas. Nesse contexto, surgem empreendimentos criticos promovidos por
pesquisadoras(es) que elaboram leituras sobre autorias femininas do Nordeste Brasileiro. Sdo
pesquisas que demonstram como a literatura desenvolvida fora do eixo Rio-Sdo Paulo
contribui para o cenario contemporaneo do que é produzido no Brasil.

Somada a essa contextualizacdo, também percebe-se que o debate sobre a espetacularizacao
dos escritores e das escritoras intelectuais das Letras reflete a influéncia crescente dos meios
de comunicacdo e da cultura da imagem. Em tempos de polarizagédo politica e cultural, esses
agentes desempenham um papel relevante além dos limites académicos, influenciando e
sendo influenciados pela sociedade. Compreender o papel desses escritores implica analisar
ndo sé suas intervengdes na literatura, mas também seus didlogos e percepgdes sobre a
sociedade contemporanea. No cenario atual, é essencial entender como interpretam a literatura
e a realidade presente, destacando sua importancia para a compreensao do contexto cultural e
social contemporaneo. Nesse sentido, também surgem pesquisas que demonstram como essa
espetacularizacdo se processa nos discursos de alguns autores que sdo foco dos registros aqui
reunidos em forma de capitulo.

A presente publicacdo, em face do anteriormente exposto, contempla a divulgacdo das
pesquisas apresentadas no IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
(ENAELL) e no Il Encontro Internacional de Pesquisa em Letras (ENIPEL). Foram eventos
geminados e promovidos pela Universidade Estadual do Maranhdo - UEMA/Campus Caxias,
entre os dias 16 a 18 de maio de 2023. Especificamente, a reunido dos textos aqui
apresentados integram o0s simpdsios: A poesia de autorias femininas ndo-candnicas no
Nordeste, coordenado pela Profa. Dra. Moama Lorena de Lacerda Marques e o pelo Prof. Dr.
Olavo Barreto de Souza; e A literatura brasileira contemporaneissima: escritoras e escritores
intelectuais e engajados, coordenado pelo Prof. Dr. Everton Vinicius de Santa. Sendo assim,
nos paragrafos seguintes, demonstramos brevemente as propostas discutidas nesses
simposios.

Considerando a crescente producdo da poesia de mulheres nordestinas nos Gltimos anos, mas,
por outro lado, a sua infima recepcao critica, 0 grupo tematico A poesia de autorias femininas
nao-canbnicas no Nordeste se propds a reunir pesquisas, concluidas ou em andamento, com
foco nela. Assim sendo, contemplou trabalhos representativos da diversidade de escrituras da
regido; trabalhos estes que dialogam com os espagos, as temporalidades e as culturas do
Nordeste, bem como exercitam, em suas tematicas, diferentes modos de resisténcia forjados
em signos do feminino e/ou nos feminismos.

No capitulo Poesia, corpo e resisténcia: uma leitura da violéncia em poemas de Livia
Natélia, as autoras, Jakellynne Deodato, Ariandna Lima e Moama Marques investigam, a
partir da categoria do corpo, as estratégias de denuncia e (r)existéncia as violéncias de género
e de Estado em quatro poemas da poeta baiana. Em suas analises, buscam compreender, a
partir de uma leitura interseccional, que leva em consideracao género, raca e classe, os modos
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de reacdo as politicas de morte contra vidas consideradas mataveis, discutindo o trato, no
ambito do poema, de fatos histéricos recentes da Histdria do Brasil.

Ja em Uma leitura decolonial dos poemas de Bianca Rufino, as pesquisadoras Silvanna
Oliveira e Deise Cunha analisam trés poemas do livro Zingara (2021), retratando a
importancia de uma poesia que versa sobre a colonizacao, sobre suas subjetividades e sobre as
experiéncias de ser mulher em um mundo que ndo considera as interseccionalidades. Para
tanto, lancam mao, a partir da decolonialidade enquanto teoria e chave de leitura, de um
estudo de cunho estrutural e semantico-interpretativo, a fim de discutir os recursos
linguisticos utilizados pela autora paraibana e indigenista para abordar temas sociais, culturais
e politicos.

Voltado para a poesia de outra paraibana, o trabalho de Olavo Barreto de Souza, intitulado
Uma vereda de leituras em Amneres: a intertextualidade nos poemas "Na rodoviaria com
Augusto” e "Ensaio poético sobre as unhas de Nicolas Behr", realiza um estudo sobre as
relacbes intertextuais em algumas das obras da autora, observando que 0s poemas
selecionados fazem uma escrita-comentario dos textos aos quais se reportam, de forma a
desenvolverem como matéria lirica a experiéncia da leitura numa encruzilhada de textos.

Viviane Sousa, em Felice: as faces do amor na poesia de Lisbeth Lima, analisa, em poemas
da obra citada, os recursos utilizados para representar as diversas imagens do amor e dos
sentimentos subjetivos do eu-lirico; aspectos estes que, segundo a pesquisadora, levam
criticos e leitores a considera-los como “cartas de amor”. Em termos de resultados, conclui
que a linguagem poética é cuidadosamente empregada, sendo capaz de expressar desde um
amor duradouro, que se renova ao longo do tempo, até a dor do amor ndo-correspondido.

Partindo do reconhecimento da importancia dos recursos linguistico-expressivos para melhor
apreciacdo do texto poético, no capitulo A expressividade revelada na poesia de Silvana
Meneses, os autores, Ruan Costa e Max Silva, se propdem a analisar os fenémenos
linguisticos na obra da autora caxiense, com vistas a realizar um levantamento dos tragos que
ela utiliza em seus escritos. Em especial, sdo observados os artificios morfossintaticos e
Iéxico-semanticos.

Ao oportunizar uma aproximacdo leitora-critica com poetas de diversas dicgcdes estéticas e
diferentes estados, os capitulos citados apontam para estratégias de desestabilizacdo da
centralidade nos eixos de producdo/circulacdo canonicamente constituidos, de base patriarcal
e xenofdbica, que ndo evidenciam produc6es de mulheres do contexto literario nordestino.

As discussbes ocorridas no grupo tematico A literatura brasileira contemporaneissima:
escritoras e escritores intelectuais e engajados ofereceram uma andlise critica e profunda da
literatura atual, enfatizando o papel dos escritores como agentes sociais atuantes. Além de
ultrapassar os limites da autoficcdo, a literatura contemporanea brasileira aborda questdes
politico-sociais urgentes em meio a pandemia e a polarizacdo politica. Os pesquisadores
exploraram diversas abordagens, destacando ndo apenas escritores e escritoras do presente,
mas de outros contextos de nossa historia literaria, também ressaltando esses sujeitos e seu
papel como agentes de transformacéo na sociedade.

No capitulo intitulado A experiéncia e a tematica da origem nos romances de Clarice
Lispector e Maria Valéria Rezende, Andreza Braga Modesto conduz uma anélise instigante
das obras "A hora da estrela”, de Clarice Lispector, e "Quarenta dias”, de Maria Valéria
Rezende, explorando a temética da origem e 0 processo de escrita dessas autoras renomadas.

4
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A pesquisa examina como a metafora da criacdo permeia as narrativas, promovendo uma
discusséo profunda sobre o comeco da histéria do mundo. Modesto destaca a intersecao entre
a metafora de origem e a experiéncia literaria, enriquecendo o texto ficcional. Utilizando uma
variedade de suportes tedricos, o estudo oferece uma leitura perspicaz e original desses
romances contemporaneos, contribuindo para um entendimento mais amplo da prosa atual.

Por sua vez, no capitulo O escritor-intelectual engajado na literatura do agora, Everton
Vinicius de Santa realiza uma analise profunda sobre a figura do escritor-intelectual no
cenario contemporaneo das Letras. O estudo destaca a espetacularizacdo desse individuo,
imerso em um contexto multimidiatico, reflexo da producéo literdria e da sociedade atual.
Diante das transformaces politicas e culturais, o escritor-intelectual desempenha um papel
cultural relevante, ultrapassando os limites académicos e ansiando alcangar toda a sociedade.
Assim o autor discute 0s mecanismos pelos quais esses escritores-intelectuais exercem sua
funcdo intelectual, examinando seus dialogos, percepcdes e a construgdo de suas imagens e
personas.

No capitulo A literatura marginal como instrumento de denuncia social: discriminacdo e
preconceitos no conto 'Espiral’, de Geovani Martins, Ilka Vanessa Meireles Santos e Marcos
Antonio Fernandes dos Santos realizam uma analise perspicaz da obra de Geovani Martins. O
estudo destaca o conto como um poderoso instrumento de dendncia e combate ao olhar
discriminador em relagdo aos marginalizados. Os autores evidenciam como a literatura das
margens revela os contrastes sociais e instiga a reflexdo sobre o preconceito e a discriminagdo
na sociedade brasileira.

Maria Eduarda Oliveira de Souza e Vanderléia da Silva Oliveira, em seu capitulo intitulado A
espera, de Rico Machado, e 'Ah, essa quarentena’, de Bruno Motta: figuragdo da pandemia
em contos contemporaneos, realizam uma analise envolvente sobre a representacdo da
pandemia em dois contos contemporaneos. Ao explorar a temética da Covid-19 presentes na
coletanea "Quarentenas: textos de uma quarentena criativa” e embasando-se em diversos
estudos, as autoras revelam como o impacto da pandemia de COVID-19 se manifesta na
producdo ficcional, oferecendo diferentes perspectivas sobre a experiéncia humana. Este
capitulo evidencia que o contexto pandémico, apesar das adversidades e sofrimentos
associados, proporcionou um cenario fértil para a expressdo artistica dos escritores,
representando um momento significativo na historia literaria contemporanea.

No capitulo A contemporanea comédia de costumes: uma analise das obras Minha mae é
uma peca e Quem casa, quer casa, 0s autores José Yan Maciel Dias, Isabela Cristina Gomes
Ribeiro da Silva e Michelle Bianca Santos Dantas desenvolvem um estudo comparativo,
considerando a comédia de costumes na literatura brasileira, destacando as obras de Martins
Pena e Paulo Gustavo. A peca de Pena, Quem casa, quer casa, retrata comicamente a
sociedade carioca do século XIX. J& a obra contemporanea de Gustavo, Minha mae é uma
peca, também satiriza a familia carioca, sendo um sucesso de publico e critica. O trabalho
investiga como a peca de Gustavo se encaixa na comedia de costumes, identificando
semelhangas e diferengcas com a obra de Pena. Observou-se a manutengdo de elementos
comuns e a renovacdo dessa vertente teatral em diferentes formas de expressao artistica.

De fato, os capitulos apresentados neste volume representam um recorte significativo das
reflexdes do grupo tematico, destacando o papel fundamental dos escritores como agentes de
intervencdo na sociedade, promovendo uma literatura que ndo apenas dialoga, mas também
transforma. O espaco de dialogo proporcionado pelo simpdsio enriqueceu nossa compreensao
sobre o papel e a relevancia dos escritores-intelectuais das Letras na contemporaneidade,

5
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ampliando nosso entendimento sobre a literatura do presente e sua interagdo dindmica com a
sociedade atual.

Por fim, convidamos os leitores a explorarem as paginas desta obra significativa. Ao destacar
a diversidade de vozes poéticas e geogréficas, desafiam-se as noc¢des convencionais de
centralidade literaria, especialmente em relacdo as mulheres escritoras do nordeste brasileiro.
Além disso, ao discutir a espetacularizacdo dos intelectuais das letras, somos conduzidos a
uma reflexdo profunda sobre o papel da literatura na sociedade contemporanea. Ao avancarem
nessas paginas, os leitores ndo apenas explorardo novos horizontes poéticos, mas também
serdo instigados a refletir sobre as complexidades culturais e sociais de nosso tempo. Que este
convite a leitura seja o inicio de uma importante jornada de transformac&o e enriquecimento
literario.
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POESIA, CORPO E RESISTENCIA: UMA LEITURA DA VIOLENCIA EM POEMAS
DE LIVIA NATALIA

Jakellynne dos Santos Deodato*
Ariandna Soares de Lima?

Moama Lorena de Lacerda Marques (orientadora)®

RESUMO: Neste trabalho, iremos analisar quatro poemas da poeta, professora e pesquisadora baiana Livia
Natalia, a saber: “180”, “Uma — ferida — por todas”, “111 tiros, 111 presos, 111 negros” e “Quadrilha”. Autora
das obras Agua negra (2010), Correntezas e outros estudos marinhos (2015), Agua negra e outras aguas (2016),
Sobejos do mar (2017) e dia bonito pra chover (2017), a sua poética costuma abordar, com frequéncia, a
violéncia de género contra a mulher e a violéncia de Estado. Em termos de objetivos, investigaremos as
estratégias de denudncia e (r)existéncia a partir da categoria do corpo. Para tanto, observaremos 0S recursos
formais de inscricdo dele, por meio, por exemplo, do uso de figuras, como a metonimia, e da ruptura com
modelos tradicionais de estrofagdo, entre outros. Dessa forma, buscamos compreender os modos de reacdo as
politicas de legitimacdo da violéncia contra as vidas consideradas mataveis, a partir de uma perspectiva
interseccional, que leva em consideracdo género, raca e classe, discutindo o trato, no &mbito do poema, de fatos
histéricos recentes da Histéria do Brasil. Como fundamentacdo tedrica, utilizaremos os estudos de Achille
Mbembe (2016), Heleine Fernandes de Souza (2019), Judith Butler (2019), entre outros e outras. Por meio de
uma abordagem qualitativa e bibliogréafica, poderemos constatar como 0s poemas anunciam e denunciam as
violéncias citadas, delineando uma poética que visa a desestabilizagdo de politicas de morte.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia Negro-Feminina. Livia Natalia. Corpo. Violéncia. Resisténcia.

INTRODUCAO

Durante o desenvolvimento deste trabalho, parte de uma pesquisa realizada no ambito
da iniciacdo cientifica (PIBIC/UFPB), um elemento que constatamos como recorrente nas
leituras que fizemos da poesia de autoria feminina contemporénea foi a inser¢do do corpo. Por
meio deste, mulheres ddo voz aos seus medos, as suas lutas e aos seus prazeres. Apesar dessa
insercdo ndo ser uma novidade da producé@o contemporanea, especulamos que ela se radicaliza
na poesia da Ultima década, a qual da énfase a denlncia das violéncias impostas as minorias
sociais. A poesia, dessa forma, além de ser um objeto admirado em seus aspectos estéticos,
ganha maiores contornos de ato de resisténcia, que instiga o(a) leitor(a) a querer mover as
estruturas da sociedade em sua base colonialista.

Com livros como Agua Negra e outras aguas (Caramuré Publicactes, 2016), uma

poeta que se destaca na producdo de uma poesia de autoria feminina com uma voz lirica

! Graduanda em Letras - Lingua Portuguesa. Universidade Federal da Paraiba. Projeto: O poema como locus de
(nexisténcia: estudos sobre a poesia contemporanea brasileira de autoria feminina.

2 Graduanda em Letras - Lingua Portuguesa. Universidade Federal da Paraiba. Projeto: O poema como locus de
(r)existéncia: estudos sobre a poesia contemporanea brasileira de autoria feminina.

3 Professora do Magistério Superior. Universidade Federal da Paraiba. Projeto: O poema como locus de
(r)existéncia: estudos sobre a poesia contemporanea brasileira de autoria feminina.
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voltado a inscricdo de um corpo politico é a baiana Livia Natalia, de quem selecionamos
quatro poemas para serem analisados neste trabalho. Em “111 tiros, 111 presos, 111 negros” e
“Quadrilha”, observamos o genocidio de uma populacdo negra que estd a margem da
sociedade, sendo a violéncia exercida pelo Estado um dos temas presentes em sua literatura. E
em “Uma - ferida - por todas” e “180” (dedicado a Dilma Rousseff), a autora retrata a
violéncia cometida contra a mulher, utilizando seus versos como uma forma de denuncia, mas

também de resisténcia.

1. A poesia de Livia Natalia: breves consideracfes

H& muito tempo, a poesia feita por mulheres vem sendo considerada instrumento de

(r)existéncia da populacéo afro-brasileira, como cita Santiago (2020):

A literatura dessas autoras tem o intuito, dentre outros, de criar discursos poéticos e
narrativos que ficcionalizem as suas historias e memorias, sonhos e realizagoes e
também, por vezes, os conflitos, sofrimentos e resisténcias resultantes das
experiéncias por elas imaginadas, vividas ou presenciadas. Elas, inclusive, urdem
Versos e prosas em que se negociem identidades, valorizam e mobilizam
ancestralidades e repertdrios culturais afro-brasileiros (SANTIAGO, 2020, p. 81).

Esse uso da experiéncia como material do poema fica evidente quando Heleine
Fernandes de Souza (2019, p. 20) afirma que a lingua “¢ simultaneamente codigo e corpo
vivo, heterogeneidade e dinamismo, reacdes e transformacdes. As ideias, vindas da destilacdo
de experiéncias, sdao paridas, 0 que da noticias do lugar de onde partem e do corpo que as
vivencia e sente”. E, no caso, estamos nos referindo aos corpos das mulheres negras, em
especial a experiéncia que vem a tona, na poesia, a partir do poder da ancestralidade, “através
de um ‘escurecimento’, e ndo de um ‘esclarecimento’” (SOUZA, 2019, p. 20-21).

Considerando esse “escurecimento” como um processo elaborado no corpo do poema,
destacamos a produgéo da baiana Livia Natalia, que registra, em sua poesia, aspectos de uma
violéncia policial sofrida pela populacdo negra. Reis (2019) faz uma sintese interessante do

que podemos encontrar nos textos da referida poeta quando diz:

A poeta, dessa forma, através de seus versos potentes, demonstra que o corpo singra,
navega, compde a paisagem das comunidades negras em estado de emergéncia ao
mesmo tempo em que sangra através do metal quente da bala. A vida-morte
expressa, assim, corpo sitiado, preso a excegdo soberana do Estado brasileiro, um
corpo corroido constantemente pela injdria premente as instituicdes de poder, pois é
destituido de status politico, um corpo localizado onde o estado é sempre de
excecdo, a periferia. Um corpo que pode ser interditado mesmo antes de nascer. Um
corpo cuja bala, um cdo com mandibulas ensanguentadas, fareja todo momento. Um
corpo policiado, do exterminio. (REIS, N.D. 2019, p 35).
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A poeta em questdo se utiliza dos seus versos para fazer uma dendncia contra essas
violéncias, escrevendo textos, muitas vezes, extraidos da realidade direta, de modo que, assim
que os lemos, ja nos vem a mente uma manchete do jornal. Outra marca é o uso de referéncias

candnicas como uma estratégia, um jogo duplo, para que o(a) leitor se aproxime:

Uma das coisas que sei é que a minha poesia ecoa, justamente, porque estou dentro
de uma légica estética que € branca, e etnocéntrica. Até por conta da minha
formacdo como leitora. E eu ndo rechaco isso. Li Bandeira, Cecilia, Clarice, Pessoa..
H& uma literatura ocidental etnocéntrica que foi a literatura onde fui afetivamente
criada. [..] Entdo, sei que muitas pessoas brancas gostam do meu texto porque
sentem um ressoar daquilo que estdo acostumados a ler. Ndo vou dizer que me é
desconfortavel acionar essas referéncias de leitura no momento em que escrevo. Ao
mesmo tempo, é um jogo duplo para o leitor: enquanto |é dentro de uma estética
etnocéntrica, imerge num corpo discursivo extremamente negro. (NATALIA, L.
apud. FERNANDES, H.S. 2019, p. 77).

Ao fazer esse jogo duplo, Natalia convoca, como dito, até mesmo os(as) leitores(as)
brancos(as) a refletirem sobre as violéncias denunciadas a partir de um campo semantico e de

um campo discursivo negros.

2. Analisando os poemas

2.1 Poemas sobre a violéncia de género

Escolhemos os poemas “180” ¢ “uma — ferida — por todas” para analisar a fim de
mostrar como a violéncia de género atinge as mulheres, inclusive aquelas que ocupam
espacos de poder frequentemente interditados a elas. Abaixo, segue, na integra, o primeiro

poema:

180
Para Dilma Rousseff

Na torre mais alta do mais alto dos castelos
Uma mulher espera, sozinha, espera
Que passem os cento e oitenta dias.

Seu corpo rotundo e firme enfrentara cento e oitenta dilvios,
Cento e oitenta procelas rubias,

Cento e oitenta pragas devorarao as cidades,

E o deserto se erguera sobre nos.

Cento e oitenta vezes o vento lambera o tempo,

E ele passara, em cento e oitenta dias.

Na manhd alvorocada de medo,

Ela descerd as escadas de sua prisao encantada,
E seré doce e firme a cada passada

E, no seu rastro, se escrevera alguma coisa,

A que chamaremos historia.

(NATALIA, 2016, p.95)
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A comecar pelo proprio titulo, “180”, o poema apresenta tanto elementos de violéncia
de género quanto elementos de resisténcia, ja que 180 dias foi o periodo que Dilma,
homenageada nos versos, passou afastada da presidéncia, aguardando o julgamento do
impeachment, mas também é o numero para denunciar a violéncia contra a mulher. Para a
sociedade, até hoje, uma mulher exercer o cargo de maior poder no pais € inadmissivel, ja
que, dentro da logica do patriarcado, ela ndo poderia ocupar um lugar superior ao dos homens,
tendo que se manter submissa.

Na primeira estrofe, quando diz: “Na torre mais alta do mais alto dos castelos/ Uma
mulher espera, sozinha, espera/ Que passem os cento e oitenta dias”, hd uma desconstrugio
das narrativas dos contos de fadas, tendo em vista que Dilma é apresentada ndo como uma
princesa fragil, mas como uma mulher forte, que enfrentou as acusac@es forjadas contra ela de
cabeca erguida, mantendo-se imponente, como fica evidente nos seguintes versos: “Ela
descerd as escadas de sua prisdo encantada,/E serd doce e firme a cada passada”.

Na segunda estrofe, sdo mostradas imagens de um futuro atribulado, fazendo
referéncias biblicas que remetem a eventos catastroficos. Mas, no caso de Dilma, se forcas
misdginas similares abalaram o seu governo, ela, firme, sobrevivera aos maiores desastres, ao
pior dos destinos: “Cento e oitenta procelas rubias/ Cento e oitenta pragas devorardo as
cidades,/ E o deserto se erguera sobre nos./ Cento e oitenta vezes o vento lambera o tempo,/ E
ele passara, em cento e oitenta dias.”

A estrofe que encerra 0 poema retoma a narrativa tipica de contos de fadas, mas, desta
vez, com a princesa fazendo sua prépria histéria: “Na manhd alvoracada de medo,/ Ela
desceré as escadas de sua prisdo encantada,/ E serd doce e firme a cada passada/ E, no seu
rastro, se escrevera alguma coisa,/ A que chamaremos historia.” Esse medo narrado ¢ como se
ndo fosse dela, € como se ela tivesse cumprido seu papel e aquele momento historico que
estava sendo escrito ficaria marcado ndo so na politica, como na vida de cada um(a). Por fim,
esse movimento de descida que ela faz podemos ler como um movimento contrério: de
ascensao para a Historia.

Outro elemento importante de se ressaltar é o uso de adjetivos que denotam forca,
rompendo com a fragilidade recorrentemente associada as mulheres, a exemplo de quando a
poeta utiliza a palavra “firme” em dois versos para enfatizar a forca da personagem
representada em meio a intempéries vividas: “Seu corpo rotundo e firme enfrentard cento e
oitenta diltvios, [..]/ E sera doce e firme a cada passada”.

A perspectiva da violéncia de género implicita neste poema é melhor alcancada

quando consideramos 0 componente de misoginia que marcou o processo do impeachment de
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Dilma. Em texto escrito para o livro Sempre foi sobre nos: relatos da violéncia de género no

Brasil, organizado por Manuela D’avila, a ex-presidenta nos diz:

De novo estavam evidentes ali a misoginia, 0 menosprezo e o machismo de quem
entende que uma mulher ndo pode ter forca para enfrentar uma situacéo tao dificil. E
de novo fiz 0 que a vida me ensinou: desobedeci e encarei meus algozes de frente,
porque entendia que estava no lado certo da histéria e tinha o dever de defender
minhas posi¢des e minha narrativa. (ROUSSEFF, 2022, p.67)

Dilma, portanto, além de representar um projeto de poder que contrariava a velha
politica feita pela grande maioria que integrava a Camara e o Senado, incomodava porque era
uma mulher no comando de um pais governado por homens e para homens.

Ainda sobre violéncia de género, em uma — ferida - por todas, Livia Natalia aborda a
violéncia fisica sofrida por uma mulher estuprada por trinta e trés homens e, mais uma vez,

parte de fatos da realidade. Leiamos o poema:

Uma — ferida — por todas

Contra a cultura do estupro no Brasil/2016

{Ontem acordei com um trava lingua na alma.
Convencida da gravidade, fui a um médico}

Diga trinta e trés.
Trés tigres.
Trinta e trés tigres.
Trés mil e trinta trés tigres.
Trés mil trezentos e Trinta e trés tigres.
Trinta mil e trezentos e Trinta e trés tigres.
Diga trinta e trés!
- Trinta e trés.
Trinta e trés tigres.
Trinta e trés.
Cruéis, imensos e demasiadamente humanos.
Tigres.
Tristes, triste..
Nunca mais diga: trinta e trés.

(NATALIA, 2016, p.83)

O poema traz no titulo, “uma — ferida — por todas”, uma nogdo de coletividade,
sororidade. Traz também uma das méximas do feminismo: “uma por todas”, ja que, se
retiramos do titulo a palavra “ferida”, propositadamente separada, ¢ isso que teremos. Ainda
sobre a palavra “ferida” é importante observar que, ao separa-la, a poeta também esta, de certa
forma, destacando-a, 0 que produz sentidos importantes quando compreendemos que é ela

quem liga “uma” e “por todas”, ou seja, uma ferida que une todas as mulheres, que une pela

11
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dor, por meio da sororidade. O poema, assim como o “180”, apresenta referéncias da
realidade, a comecar pela epigrafe, que aciona a luta “contra a cultura do estupro no Brasil”,
justamente no ano, 2016, no qual uma jovem foi vitima de um estupro coletivo cometido por
trinta e trés homens.

Escrito em duas estrofes, a primeira, que aparece entre chaves, “{Ontem acordei com
um trava lingua na alma./ Convencida da gravidade, fui a um médico}”, remete a voz lirica
contextualizando o fato de que foi a0 médico por causa de um “trava lingua”, que podemos
compreender como uma espécie de n6 na garganta, algo que incomoda e silencia, ja que
remete a uma dificuldade de fala, de expor o que se sente.

Para elaborar o poema, a poeta parte de outro, canonico, o “Pneumotdrax”, de Manuel
Bandeira, que trata do diagnostico fatal de uma doenca, para falar, no de sua autoria, de uma
sociedade doente que adoece e violenta as suas mulheres. Ao contrario do sujeito lirico de
Manuel Bandeira, tomado sem saida pela brevidade da vida, a mulher que sofre neste poema
ndo sofre de causas “naturais”, ela ¢ violentada demasiadamente. O recurso da repeti¢do no
poema atesta isso, ndo deixa esquecer, mas também o da gradacdo, como se o futuro da
violéncia de género, quando ndo combatida, s6 se potencializa: comeca com trés, passa para
trinta e trés, que viram trés mil e assim por diante. A Gltima estrofe, por exemplo, é cheia de
repeticdes do numero trinta e trés, o nimero que causa dor, de modo que € impossivel tira-lo
da cabega depois. Trinta e trés abusadores. Trinta e trés tigres. Os tigres sdo conhecidos por
serem predadores, assim como o homem e, aqui, este é apresentado como um ser cruel:
“Cruéis, imensos ¢ demasiadamente humanos.” Neste verso, ela inverte o discurso que insiste
na imagem do estuprador como um monstro. O estuprador, ao contrario, ndo seria um monstro
ou um bicho irracional, mas um homem que pratica a crueldade e a violéncia produto da
sociedade machista.

No penultimo verso, com os adjetivos “Tristes, triste”, ela explica duas situagdes:
Quem sao tristes? Os Tigres, ou seja, os homens, e o “triste” no singular remete a situagao do
estupro. No ultimo verso, “Nunca mais diga: trinta e trés”, a poeta desconstrdi, como ato de
resisténcia, o imperativo do primeiro verso: “Diga trinta e trés”. Assim, ao nega-lo, ela
também diz ndo a cultura do estupro e mostra que nés, mulheres, nos unimos na dor e a dor de

uma é a dor de todas.

2.2 Poemas sobre a violéncia de Estado

12
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Nesta secdo, iremos analisar os poemas “111 tiros, 111 negros, 111 presos” e
“Quadrilha”, apontando neles a violéncia de Estado sofrida por pessoas negras. Ao cantar “A
carne mais barata do mercado é a carne negra”, Elza Soares eternizou essa frase, que

utilizamos para apresentar o poema abaixo:

111 tiros, 111 presos, 111 negros

“Porque 0S presos sao quase todos pretos.”’

Amanhd uma bala perdida atingira meu peito.
Serei apenas outra negra perdida

Ante a bala encontrada.

Da viatura, gritardo que transportdvamos droga,
Que atiramos com armamento pesado,

Que reagimos e tombamaos.

Como do dantesco tombadilho,

Sobre nossos corpos, as moscas e 0s urubus
De casaca e microfone a boca
Enlouguecem dancando em espirais.

(Que mais fazer desse corpo calado?
Que mais fazer desse golpe violento na cara?
Como sanar, na ferida, o sangue?)

Preto é elemento marginal,

Com a face ladrilhada, 0 menor vira alvo do jornal,
Depois, aluno de cadeira e pistola.

H& como calar com essa bebida amarga

Tragando o paladar?

Reagimaos, sim! Desobedecemaos:

Uma mulher me confundiu com a empregada

Me apontando o elevador,

Eu a matei.

Meu irmdo foi perseguido no mercado pelo seguranca,
E suas méos se demoraram sobre a carne branca,

Até estilhacar sua humanidade.

Os meninos de rua invadiram as casas € mataram as
sinhazinhas.
N&o houve jeito.

Precisamos reagir.
Se a casa grande nos deve até a alma,
Que comecem 0S jogos, que paguem com 0 que se

paga:
E ei de escolher minhas pegas pelos dentes.

(NATALIA, 2016, p. 93-94)

Judith Butler (2018, p. 23), em sua filosofia sobre o luto, faz um questionamento
pertinente a respeito das vidas que importam quando pergunta: “A questdo que me preocupa,

a luz da violéncia global recente, é: quem conta como humano? Quais vidas contam como
13
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vidas? E, finalmente, o que concede a uma vida ser passivel de luto?”. Na distribui¢do
desigual de reconhecimento dessas vidas, pesa, como matriz do sistema neocolonial, o
racismo. Em “111 tiros, 111 presos, 111 negros”, mais um poema que tem nos fatos sua
matéria, a autora traz duas referéncias: a primeira é o massacre do Carandiru, que aconteceu
em 1992, deixando 111 presos mortos, e a segunda é a chacina no Costa Barros, ocorrida em
18 de novembro de 2015, tendo sido cometida pela policia. Esta atirou contra cinco jovens
negros que estavam saindo para comemorar o primeiro salario de um deles. Foram 111 tiros
disparados.

Historicamente falando, procedimentos de execugdo sempre foram utilizados tendo o

racismo como base. Vejamos:

Tomando uma perspectiva histdrica, um nimero de analistas tem argumentado que
as premissas materiais do exterminio nazista podem ser encontradas no imperialismo
colonial, por um lado, e, por outro, na serializagdo de mecanismos técnicos para
conduzir as pessoas & morte — mecanismos desenvolvidos entre a Revolugéo
Industrial e a Primeira Guerra Mundial. Segundo Enzo Traverso, as cAmaras de gas e
os fornos foram o ponto culminante de um longo processo de desumanizacdo e de
industrializacdo da morte, entre cujas caracteristicas originais estava integrar a
racionalidade instrumental com a racionalidade produtiva e administrativa do mundo
ocidental moderno (a fabrica, a burocracia, a prisdo, o exército). Mecanizada, a
execugdo em série transformou-se em um procedimento puramente técnico,
impessoal, silencioso e rapido. Esse processo foi, em parte, facilitado pelos
esteredtipos racistas e pelo florescimento de um racismo baseado em classe que, ao
traduzir os conflitos sociais do mundo industrial em termos raciais, acabou
comparando as classes trabalhadoras e os “desamparados pelo Estado” do mundo
industrial com os “selvagens” do mundo colonial. (MBEMBE, 2016, p. 129)

Procedimentos similares sdo usados, hoje, quando a policia sobe a0 morro e sai
atirando, em situacdes de execucdo que a sociedade racista chama de “faxina”. No poema, o
genocidio negro fica evidente quando, na primeira estrofe, a voz lirica diz: “Amanha uma bala
perdida atingird meu peito./ Serei apenas outra negra perdida/ Ante a bala encontrada./ Da
viatura, gritardo que transportavamos droga,/ Que atiramos com armamento pesado,/ Que
reagimos e¢ tombamos.” A violéncia policial retratada expde a méxima “atire antes, pergunte
depois”, adotada pelos homens da lei. Eles sdo os juizes, o juri e os executores, ndo dando
chance de defesa a populacdo, majoritariamente pobre e preta. Ainda nesta estrofe, a poeta,
sua voz lirica, insere 0 seu corpo, ou seja, 0 de uma mulher negra, mostrando o quanto ele é
alvo.

Na segunda estrofe, Livia Natélia faz uma referéncia importante ao Navio Negreiro, de
Castro Alves, mais um exemplo, nesse nosso estudo, de didlogo com o canone. Espagos que,
determinados pela profunda desigualdade social, sdo ocupados por uma maioria negra e pobre

equivaleriam a antigos navios negreiros, marcados pela violéncia e morte. Vejamos 0s versos
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seguintes, que atualizam imagens construidas no livro citado: “Como do dantesco
tombadilho,/ Sobre nossos corpos, as moscas e os urubus/ De casaca e microfone a boca/
Enlouquecem dangando em espirais.”

Depois, a voz lirica comega a realizar indaga¢des no sentido de encontrar saida para a
extrema violéncia sofrida, muitas vezes banalizada pela branquitude: “Que mais fazer desse
corpo calado?/ Que mais fazer desse golpe violento na cara?/ Como sanar, na ferida, o
sangue?”. Ja na estrofe seguinte, a autora expoe a falta de oportunidade do jovem negro, que
sempre € visto como um ser a margem da sociedade, ndo pertencente. E é por ndo ter
oportunidade que ele acaba com a “face ladrilhada”, ou seja, preso em uma cela. Nessa
mesma estrofe, ja se inicia um processo de resisténcia, quando ¢ dito: “H4 como calar com
essa bebida amarga/ Tragando o paladar?”. A resisténcia, pois, se da pela desobediéncia, pela
quebra do silenciamento imposto, em uma referéncia, dessa vez, a uma das mdsicas mais
conhecidas de Chico Buarque: “Cale-se”. Quando, na quinta estrofe, a voz lirica diz:
“Reagimos, sim! Desobedecemos:/ Uma mulher me confundiu com a empregada/ Me
apontando o elevador,/ Eu a matei.”, esse processo de desobediéncia/reacdo comeca a se
potencializar na acéo.

A revolta presente na sexta estrofe, “Meu irméo foi perseguido no mercado pelo
seguranga,/ E suas maos se demoraram sobre a carne branca,/ Até estilhagar sua humanidade”,
desemboca numa inversdo do que acontece na realidade, porque ndo é a carne branca que
costuma ter sua humanidade estilhacada, € a negra. Como exemplo disso podemos citar o0 que
aconteceu com Jodo Alberto Silveira, de 40 anos, que foi espancado até a morte por dois
homens brancos, incluindo um PM, em uma grande rede de supermercado. Este fato, que foi
noticiado, aconteceu anos depois do poema ser escrito, mas ndo foi um caso isolado, ja que
todos os dias morrem pessoas negras de forma violenta, embora a midia ndo noticie o0s casos,
afinal, para a sociedade, uma vida negra ndo importa.

Dando continuidade ao processo de inversdao comentado, como uma resposta limite a
brutalidade sofrida, os meninos negros ndo siao os executados, eles executam: “Os meninos de
rua invadiram as casas e mataram as sinhazinhas./ Nao houve jeito.” E essa estrofe ¢ seguida
por: “Precisamos reagir./ Se a casa grande nos deve até¢ a alma, Que comecem o0s jogos, que
paguem com o que se/ paga:/ E ei de escolher minhas pecas pelos dentes.” Nestes versos,
encontramos uma referéncia explicita & divida dos brancos, por tudo que foi usurpado da
populacdo negra, incluindo a sua humanidade, negada por mais de trezentos e cinquenta anos
de escravidao; a violéncia exercida na sustentacao do sistema colonial a partir do racismo é

tdo brutal que seria necessario inverter a logica escravista desde o principio: quando 0s
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brancos senhores donos da casa grande escolhiam os “bons escravos” pela qualidade dos
dentes. O poema se encerra com 0 come¢o da histéria, com a matriz da violéncia sendo
ceifada na raiz, que seria o sistema moderno colonial. Nele, Livia Natalia inverte os fatos,
colocando 0 negro como protagonista das situagdes, forjadas no limite das violéncias sofridas,
para que o choque da gravidade dos atos seja percebido.

Em “Quadrilha”, ultimo texto a ser analisado, a poeta continua apresentando situagdes

proprias da necropolitica, utilizada para explicar

as vérias maneiras pelas quais, em nosso mundo contemporaneo, armas de fogo séo
implantadas no interesse da destrui¢do maxima de pessoas ¢ da criagdo de “mundos
de morte”, formas novas e Unicas da existéncia social, nas quais vastas populacdes

sdo submetidas a condi¢des de vida que lhes conferem o status de “mortos-vivos”.
(MBEMBE, 2016, p. 146)

A partir dessa nocéo inicial, partimos para a leitura integral do poema:

Quadrilha

Maria ndo amava Jodo,

Apenas idolatrava seus pés escuros.
Quando Jodo morreu,

assassinado pela PM,

Maria guardou todos 0s seus sapatos®.

A exemplo dos demais, também neste poema encontramos uma referéncia canénica: a
“Quadrilha”, de Drummond, mas, ao contrério do poeta, que representa uma situacdo de
desencontros amorosos envolvendo diversas pessoas, a quadrilha escrita por Livia Natalia,
embora evidencie uma conotacdo de amor entre dois sujeitos, nos leva a conceber seu sentido
como uma quadrilha criminosa velada pela roupagem da lei: a PM. Similar a estrutura
discursiva dos versos do poeta mineiro, elaborada a partir da negacgéo, quando, no poema aqui
analisado, é dito que “Maria ndo amava Jodo”, podemos entender que isso acontece menos
pelo desinteresse amoroso e mais porque a mulher que ama um homem negro, como Joéo,
quando menos se espera Ihe é roubado o direito a esse amor, j& que a vida de Jodo é uma vida
que ndo importa para a sociedade, estando constantemente ameacada.

Ao afirmar que Jodo foi assassinado pela PM, a voz lirica responsabiliza a policia
pelos crimes cometidos aos Jodos e Marias pretos e pretas, restando destes apenas uma
“lembranga”, aqui simbolizada pelos sapatos, que podem ser lidos como a histéria deixada, as

memorias acionadas pelo objeto. Com “Quadrilha”, mais uma vez Livia Natalia mostra a

4 Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2016/02/livia-natalia.html. Acesso em: 20 jun. 2022.
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potencialidade do poema enquanto corpo de dendncia e resisténcia, a exemplo do que nos

propomos a apontar nas nossas analises.

Considerac0es finais

Neste trabalho, pudemos conhecer um pouco do quanto o corpo dos poemas de Livia
Natalia costuma ser estruturado a partir de referéncias sobre as violéncias de género e de
Estado, atuando na dendncia dessas violéncias, a exemplo do poema em homenagem a Dilma
Rousseff. Nele, a0 mesmo instante em que denuncia o fato de que vivemos em uma sociedade
onde, ainda hoje, a ocupacao de espacos de poder por parte das mulheres incomoda, destaca a
importancia da firmeza na luta feminina que desestrutura a misoginia. O mesmo acontece
quando parte de um caso real de violéncia sexual para falar sobre sorodidade e importancia do
combate a cultura do estupro.

Também a partir de casos conhecidos de violéncia do Estado, a poeta baiana registra o
projeto de exterminio da populacdo negra, que tem sua raiz no sistema moderno colonial, mas,
mais uma vez, mostra a importancia da resisténcia na desobediéncia.

Um outro aspecto que apontamos como recorrente é o didlogo com referéncias
canonicas, a exemplo de Drummond, Manuel Bandeira, Castro Alves e Chico Buarque. No
entanto, ao invés de repeti-las, Livia Natalia as ressignifica, ndo raro desestabilizando-as,
como acontece com o0s sentidos do numero trinta e trés usados por Bandeira em

“Pneumotorax”.
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UMA LEITURA DECOLONIAL DOS POEMAS DE BIANCA RUFINO
Silvanna Kelly Gomes de Oliveira®

Deise Luci Silva Cunha®

RESUMO: A decolonialidade tem sido um estudo presente nos debates latino-americanos de literatura,
promovendo visibilidade a autorias ndo-candnicas, ja que descentraliza a visdo branca/europeizada das obras.
Dessa forma, nosso trabalho tem como objetivo contemplar uma leitura decolonial acerca da produgdo poética
do livro Zingara (2021), da autora Bianca Rufino, paraibana e indigenista - ela possui a vivéncia indigena, assim
como traz a tematica indigena em sua obra, mas ndo é indigena -, retratando a importancia dessa poesia que
versa sobre a colonizagdo, sobre suas subjetividades, sobre as experiéncias de ser mulher em um mundo que néo
considera as interseccionalidades de género, raca e etnia. Para tanto, lancaremos médo de uma andlise de cunho
estrutural e semantico-interpretativa, a fim de discutir os recursos linguisticos utilizados pela autora para abordar
temas sociais, culturais e politicos, bem como as consideracdes acerca da decolonialidade enquanto chave de
leitura e teoria que atravessa a poética das autoras indigenas/indigenistas contemporaneas. Por fim, a partir de
dois poemas do livro escolhido, analisaremos as linhas de fuga dessa literatura ndo-candnica de Bianca Rufino,
produzida no Nordeste, como mecanismo de subversdo e resisténcia.

PALAVRAS-CHAVE: Decolonialidade. Poesia. Bianca Rufino.

INTRODUCAO

Os estudos pos-coloniais e decoloniais vém sendo trazidos nos debates
contemporaneos por causa da emergéncia das literaturas afrodiasporicas e latino-americanas,
sobretudo aquelas produzidas por mulheres. Dessa forma, a leitura que advém de uma
perspectiva colonial vem cada vez mais sendo questionada em decorréncia da multiplicidade
de escritas que sdo atravessadas pelas questdes de género, raca, classe social, origem
geografica - tanto das autorias quanto da construcdo das narrativas/poemas - como uma chave
de leitura possivel dentro do hibridismo cultural pelo qual o mundo atravessa.

Nesse sentido, a constituicdo de novas identidades literarias faz-se necesséria, tendo
em vista a desconstrugdo dos binarismos e dos essencialismos que mais reforgam a matriz
colonial do poder do que a desconstroem, a medida que as configuracdes de escrita
contemporanea nos colocam o problema da criacdo de novos estatutos de leitura. Assim, a
autoria indigena latino-americana surge como um novo estatuto, principalmente a partir dos
anos 90, no Brasil, recarregando o fio da historia dos povos originarios que por muito tempo
foi esquecida e trazendo subjetividades de oralidade, resisténcia, afetos, registros.

Dentro desse ambito, a escrita indigenista se destaca - aquela que aborda as
experiéncias indigenas, embora ndo seja de autoria indigena - ndo pelo viés modernista, cuja

ideia era resgatar a figura indigena em um movimento antropofagico, mas como idiossincrasia

® Doutorado. Universidade Estadual da Paraiba. Programa de Pés-graduacdo em Literatura e Interculturalidade.
6 Mestrado. Universidade Estadual da Paraiba. Programa de P6s-graduagio em Literatura e Interculturalidade.
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do sujeito que experimenta as vivéncias indigenas de perto. Com isso, Bianca Rufino surge na
Paraiba como um mosaico, pois além de ser poeta, € cantora, compositora e performer e
traduz as experiéncias para 0 campo poetico, ndo apenas escrevendo sobre as questdes
indigenas, mas também percorrendo teméticas que variam entre corporeidades, vivéncias,
questdes de género, subjetividades, violéncias coloniais e dendncias.

Sendo assim, nosso artigo tem como objetivo analisar dois poemas da autora Bianca
Rufino, intitulados “in.latin.a” e “Manifesto”, presentes no livro Zingara (2021). Nesse Viés,
intentamos analisd-los sob a perspectiva critico-interpretativa e estrutural, a luz das
armadilhas da colonialidade, buscando o seu sentido decolonial, a partir de tedricos como
Lugones (2014), Mignolo (2017), Quijano (2005). Ademais, nos pautamos em Bonnici (1998)
e Hall (2013), a fim de lancar a discussdo sobre o pos-colonialismo; bem como em Franca e

Silveira (2014) e Kauss (2009), com o intuito de definir literatura indigenista; entre outros.

Perspectivas contemporéaneas: pos-colonialismo e decolonialidade

Segundo Aimé Césaire (1978), dois significativos problemas que a Europa gerou
foram o proletariado e o problema colonial, refugiando-se numa hipocrisia. Logo, para ele, a
Europa é indefensavel, pois faz com que o colonizado se torne subalterno, destituindo-o de
suas origens pré-capitalistas e anticapitalistas destruidas pelo imperialismo. Nesse sentido, o
autor ainda reforca que o colonizador, por sua vez, é aquele que deve ser considerado
“barbaro”, por ter causado tamanhos desastres para a humanidade, em nome do progresso,
trazendo esvaziamento das sociedades, com instituicbes minadas, com possibilidades
suprimidas.

Com esse pressuposto, sabe-se que o colonialismo gera uma visdo de mundo
eurocéntrica, em que ha hierarquias violentas para 0s povos subalternizados. Essa visdo
pressupde o lugar da diferenca, dos binarismos pautados em alto/baixo, pobre/rico,
preto/branco, homem/mulher, indigena/ndo-indigena, cujas definicdes reforcam o poder
colonialista sobre 0 mundo, haja vista que existe uma distancia entre os polos. Sendo assim, a
critica pos-colonial surge, por outra perspectiva, para questionar essa ldgica colonial que
domina as experiéncias subjetivas dos sujeitos.

Todavia, Homi Bhabha afirma que “A perspectiva pos-colonial resiste a busca de
formas holisticas de explicagéo social. Ela forca um reconhecimento das fronteiras culturais e
politicas mais complexas que existem no vértice dessas esferas politicas frequentemente
opostas” (1998, p. 241-242). Essa questdo do “forgar” um reconhecimento se pauta na ideia

de que o lugar desse Outro pode ratificar uma hierarquia e um binarismo que talvez ndo sejam
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interessantes para pensar a légica produtiva das culturas ndo europeias, que ndo se
reconhecem dentro da Idgica colonial.

Para ele, é preciso confundir a continuidade das temporalidades historicas, perturbar a
ordem dos simbolos culturais, traumatizar a tradicdo (BHABHA, 1998), para construir um
pensamento mais “selvagem” para o tema da diferenga cultural. J& Bonnici (2009) coloca a
relevancia dos estudos pds-coloniais como literatura e como critica. Ele demonstra que a
literatura pos-colonial é toda literatura afetada pelo processo imperial, desde o primeiro
momento da colonizacdo europeia até hoje. Por sua vez, a critica pds-colonial abrange a
cultura e a literatura, “ocupando-se de perscuta-las durante e ap6s a dominagdo imperial
europeia, de modo a desnudar seus efeitos sobre as literaturas contemporaneas” (BONNICI,
2009, p. 267).

Essas diferencas pdem em xeque que a mera existéncia dessa literatura ndo €
suficiente, e sim a sua abordagem pos-colonial, ao lancar estratégias para analisar uma obra

do ponto de vista pds-colonial:

1. Passar de uma atitude que define a literatura como enaltecedora e transcendente
para uma visdo de literatura inserida no contexto histérico e no espaco geopolitico;

2. Perceber como as obras de certos autores aprofundaram o imperialismo, o
colonialismo e o patriarcado, especialmente quando supdem que os leitores sejam do
sexo masculino e branco;

3. Classificar o autor segundo o esquema representando 0s trés momentos da
literatura pos-colonial;

4. Detectar na ficcdo a ambiguidade ameacadora do nativo e da mulher diante da
ideologia dominante da conquista;

5. Descobrir o siléncio absoluto, escondendo o sistema escravagista, a objetificacéo
da mulher e o aviltamento de nativos, embora mascarados atras de manifestacfes de
riquezas e patriarcalismo;

6. Investigar o aprisionamento do espaco colonial e pds-colonial pelo texto europeu
ou pela teoria literdria oriundos das metropoles renascentistas ou modernas
(BONNICI, 2009, p. 271).

Isto é, essa literatura rasura o colonialismo, pois 0 questiona em seus siléncios - tanto
da critica quanto dos leitores - e abre o leque das possibilidades de leitura dos leitores brancos
e homens em relacdo que muitas vezes ndo enxergam o sistema de opressdes pelo qual os
nativos e as mulheres sdo escritos. Esses sujeitos, logo, acabam sendo ameagas constantes,
mesmo que estejam inseridos em uma pds-modernidade repleta de ideologias progressistas.
Com isso, Vé-se que que as relacbes presentes na literatura contemporaneas sdo complexas e
transversais, sendo constituidas por ambiguidades coloniais/decoloniais em suas abordagens

critico-literarias.
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Sobre isso, de acordo com Hall (2013), o termo pds-colonial produz uma reescrita
descentrada, diasporica, ou global das grandes narrativas imperiais do passado, centradas na
nacdo; sao relacOes transversais e laterais, diasporicas, “que complementam e a0 mesmo
tempo deslocam as nocdes de centro e periferia, e de como o local e o global reorganizam e
moldam um ao outro” (2013, p. 109); sdo formas de dependéncia neocolonial com o mundo
capitalista, o que reforca a ideia abordada por Bonnici (2009), ou seja, a ideia de que héa
contradicOes e transversalidade quando se trata do ambito literario dentro do prisma pos-
colonial.

Ainda na perspectiva desse Gltimo autor, o deslocamento da literatura candnica faz
parte do projeto descolonizador, uma vez que a literatura descolonizada passa a ser polifonica
em lugar de monocéntrica, hibrida no lugar de pura, carnavalesca em lugar de persuasiva,
caracterizando-se pela narrativa fragmentaria, pelos comentarios metaficcionais, pelos
géneros mistos (BONNICI, 2009). Mas, para ele, descolonizar ndo é simplesmente livrar-se
das amarras do poder imperial, mas procurar também saidas ndo repressivas ao discurso
imperialista, haja vista que a descolonizacdo da literatura e da critica literaria dardo uma nova
e mais aprofundada compreenséo ao fazer académico.

Tais saidas encontram terreno amplo na teoria da descoloniza¢do, em que Quijano
(2005, p. 138-139) afirma que:

O que pudemos avancgar e conquistar em termos de direitos politicos e civis, numa
necesséaria redistribuicdo do poder, da qual a descolonizacdo da sociedade é a
pressuposicdo e ponto de partida, estd agora sendo arrasado no processo de
reconcentracdo do controle do poder no capitalismo mundial e com a gestdo dos
mesmos responsaveis pela colonialidade do poder. Consequentemente, é tempo de
aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico onde nossa imagem é sempre,
necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser o que n&o somos.

Ou seja, esse desprendimento € uma necessidade do contemporaneo, no que diz
respeito ao ambito politico e também literario, pois o espelho eurocéntrico limita o campo de
producdo de subjetividades de origem latino-americana, como é o caso da autora estudada
neste artigo. E preciso que olhemos essa literatura sob a perspectiva ndo hierarquica, ndo
linear, cuja separacdo entre colonizador e colonizado seja desconfigurada para dar lugar a
novos temas. Nesse sentido, percebe-se que as temporalidades também sdo complexas, no
momento em que a logica colonial se adentra no hoje, fazendo com que haja armadilhas na
concepgdo de “progressao” historica, ja que temos um debate vivo sobre a subalternidade

como foco de analise.
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E assim que Mignolo (2017) se debruca sobre a matriz colonial do poder na
modernidade, colocando a decolonialidade como alternativa para os “furos” encontrados na
sociedade contemporanea. Para tanto, ele diz que “O pensamento descolonial e as opgdes
descoloniais (isto é, pensar descolonialmente) sdo nada menos que um inexoravel esforco
analitico para entender, com o intuito de superar, a logica da colonialidade por tras da retérica
da modernidade [..]” (2017, p. 6), enxergando os modos de pensamento que reproduzem a
matriz colonial.

Trazendo tal provocacgéo para a literatura contemporéanea, podemos revisitar chaves de
leitura importantes para a critica literaria recente, questionando olhares eurocéntricos e
fazendo nascer vieses mais amplos. E desse modo que a literatura indigena/indigenista passa a
ser analisada, ndo somente pela cosmovisdo que € apresentada, mas também pelas dendncias
da colonizacgdo e tematicas que atravessam corpos de mulheres que foram submetidas a um

silenciamento forgado. Esse esforco nada mais € que uma tentativa de descolonizar o literario.

PRODUCAO LITERARIA INDIGENISTA NA CONTEMPORANEIDADE

A literatura indigena contemporénea visibiliza as vivéncias, culturas, religido,
costumes e ancestralidade dos povos originarios. A retomada do lugar de fala encontra nesse
contexto literario espaco para que os indigenas narrem suas historias, suas dores e sua arte.
Dessa forma, as narrativas que durante muito tempo foram apresentadas através de uma viséo
eurocéntrica, apo6s uma longa e densa resisténcia, passaram a ser questionadas,
problematizadas e desconstruidas no contexto histdrico, social, cultural e literario. Esse fazer
literario dialoga com os estudos pds-coloniais e decoloniais por lancar luz a vivéncia de povos
colonizados que foram colocados em situacdes de subalternidade e de dominacéo.

Ainda ha muito o que se dizer, registrar, relatar e narrar, pois 0s resquicios do processo
de colonizacdo europeia sdo uma realidade na contemporaneidade e apresentam um historico
de relatos informativos e ficticios que apresentam os indigenas de maneira estereotipada e

romantizada.

No periodo da Conquista e da Colonizagdo, as vezes, ele é retratado como um ser
docil, bondoso e ingénuo, outras vezes como preguicoso, perverso e antropéfago. No
Romantismo, aparece idealizado dentro do movimento literario chamado de
Indianismo [..]. Eles falam da cultura dos povos autéctones com uma “visao de fora”
[..] Na realidade, muitos escritores roméanticos os consideravam como simbolo de
resisténcia dos valores autdctones frente a influéncia estrangeira. Mesmo
representando o indigena idealizado, como elemento decorativo e exoético, este foi
um primeiro passo para a configuracdo de um perfil mais preciso dele, que se
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formaré dentro de uma viséo problematizada e ndo idealizada (KAUSS, 2009, p. 61-
62).

A busca da literatura indianista, pds-independéncia, em idealizar um “hero6i nacional”
deixou inimeras lacunas na representacdo da cultura indigena. Apesar dos grupos nativos
serem tematicas de diversas obras literarias da época, meados do século XX, o fato de serem
representados por um olhar “estrangeiro” e uma “visao de fora” fomentou a lacuna na
representacéo.

A literatura indigena desempenha um papel fundamental na resisténcia e resiliéncia
dos povos indigenas, ajudando a combater estere6tipos e preconceitos, além de promover a
valorizacéo e o respeito pela diversidade cultural. Ela também estimula o dialogo intercultural
e 0 reconhecimento dos povos indigenas como sujeitos de direitos. Em consonancia com essa
manifestacdo literaria estd a literatura indigenista na contemporaneidade. Segundo Franca e
Silveira (2014, p. 70), nesse tipo de produgdo, “Os autores buscam compreender a cultura
indigena por meio de suas proprias perspectivas”, 0 que implica numa possibilidade
decolonial.

Nessa produg¢dao hd uma “literatura de protesto” que se coloca contra a situagdo de
desigualdade social na qual os povos indigenas permaneciam/permanecem, além de reafirmar
0 propodsito de estabelecer mudancas e melhorias sobre o legado de destruicdo e morte

causado pelo genocidio da colonizacgdo. Segundo Kauss (2009),

A literatura indigenista vai defender o indio e usd-lo como veiculo de expressdo
dentro de uma escrita altamente comprometida [..] normalmente aquele escritor que
descende, convive ou sente-se atraido por essas culturas tdo préximas e tdo
desconhecidas pela maioria das sociedades latino-americanas. Nesse periodo, 0s
povos autdctones continuaram formando uma multiddo que carecia de voz para fazer
suas préprias reivindicagdes. Mesmo que ndo tenha conseguido atingir totalmente
seus objetivos, o Indigenismo marcou uma época de tomada de consciéncia com
relagdo a necessidade de se dispensar aos descendentes dos povos indigenas latino-
americanos um tratamento mais justo, resgata-los da marginalizacdo a que foram
relegados e se recuperar 0 passado riquissimo de que estas populagbes sdo
depositérias (KAUSS, 2009, p. 63).

Nessas reflexdes, Kauss (2009) expde a relevancia que o indigenismo apresenta com
relacdo a visibilidade das temaéticas que dizem respeito aos povos originarios. Diante da
relevancia do fortalecimento e da propagacéo da literatura indigena contemporénea, pontua-se
que o fazer literario de escritores indigenistas reforca o valor cultural, a ancestralidade e a
sabedoria de um povo que foi massacrado pela supremacia da colonizagao europeia.

Destacamos esse olhar indigenista na obra Zingara (2021), da escritora paraibana

Bianca Rufino. Através de uma perspectiva contemporanea e decolonial, a autora revela, em

24



IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
Il Encontro Internacional de Pesquisas em Letras

muitos dos seus poemas, criticas sobre o genocidio colonial e as mazelas presentes no
contexto indigena, mesmo em tempos de pos-independéncia. Em sua obra, encontramos um
espaco significativo, no campo literario, para que o indigena seja visibilizado e as préaticas que
0s oprimiram/oprimem sejam expostas a sociedade. Como resultado, ela faz com que todos,
independentemente, do género, da classe ou da cor, reflitam sobre o obscurecimento da

cultura indigena.

UMA LEITURA DOS POEMAS DE BIANCA RUFINO

Bianca Rufino ou Bia Sabia, nasceu em 7 de outubro de 1992, em Campina Grande,
mas se mudou para Jodo Pessoa, Parahyba. Comecou a caminhar pelo universo da arte ainda
crianca, escrevendo seus primeiros poemas na sua infancia, aos 9 anos de idade, o que a levou
para concursos literarios na escola. Em meados do ano de 2008, comegou a escrever em
blogs, e em 2010, participou da sua primeira Antologia Poética, através do Prémio Augusto
dos Anjos.

Atualmente, desenvolve seu primeiro espetaculo “Voltando para casa”, que apresenta
uma performance transitdria, entre musica e poesia autoral, uma vez que Bia Sabia se
apresenta de maneira Unica em cada lugar que exibe o espetaculo. Movida pelo transito, pelo
“vir a ser”, a escritora compreende sua trajetdria artistica como um fluir de vozes: ora escreve,
ora declama. Quando escreve se denomina Bianca Rufino, quando declama, Bia Sabia.’

No livro Zingara (2021), Bianca Rufino também apresenta um fluir de vozes, pois a
obra é composta por linhas de fuga de “cigania” e a poesia se “espalha como raizes
andarilhas™®. O que compde essa obra sdo experiéncias de viagens, de vida e vivéncias em
comunidades indigenas, principalmente em Baia da Traicdo, Paraiba. Zingara “traz” para a
ficcdo um mosaico cultural, politico, social, ancestral e existencial. Em diversos poemas dessa
coletdnea, encontramos como tematica abordada a questdo do indigena latino-americano,
baseada em uma perspectiva pos-colonial e decolonial. A inferioriza¢do, a subjugacdo, as
explorac@es do corpo indigena, a devastacdo da colonizacdo europeia estdo presentes nos
poemas aqui analisados, sob uma perspectiva de resisténcia, de critica e de dendncia.

No poema “in.latin.a”, a semiética do titulo elucida a tensdo entre a lingua do

colonizador e a lingua do colonizado. Considerando que a Lingua Portuguesa provém do

7 Algumas informagcdes biograficas de Bianca Rufino foram retiradas do site Paraiba Criativa. Disponivel em:
https://paraibacriativa.com.br/artista/bianca-rufino-ou-sabia/. Acesso em: 14 jul. 2023.
8 Referéncia ao comentario feito por Taiza Nunes (Tai Tuwixawa) no livro Zingara (2021).
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Latim, o prefixo “in” no titulo do poema sinaliza a nega¢do da lingua do colonizador/opressor
que tanto silenciou, oprimiu 0s povos originarios e desconsiderou a lingua-mée, impondo o
idioma europeu aos povos dominados. Contudo, ndo podemos desconsiderar que no plano
linguistico, apesar do sistema de opresséo, o colonizado utiliza-se da lingua do colonizador
para relatar e propagar suas vivéncias. A lingua do colonizador é utilizada como instrumento

de denuncia e de autoafirmacdo. E o que observamos nos primeiros versos do poema:

colonizagdo é

palavra escravid&o,

seguida de genocidio e latrocinio

coberta de col6nia (RUFINO, 2021, p.73).

No fragmento citado, o eu-lirico relaciona a palavra colonizacdo a escraviddo, sem
deixar margem ao discurso hipdcrita de que o processo de colonizagdo europeia trouxe para
0s povos primitivos a civilizacdo, retirando-os de um contexto de barbarie. Nos dois ultimos
versos da primeira estrofe, ha a dendncia dos crimes: genocidio e latrocinio. O primeiro
apresenta como intengdo a destruicdo, total ou parcial, de um grupo étnico; o segundo,
configura assalto a mao armada, muitas vezes seguidos de morte. Todos esses crimes, durante
muito tempo, foram encobertos pelos discursos e relatos europeus.

A ambiguidade do verso “coberta de colonia” critica e ironiza as atrocidades do
periodo colonial que organizou as terras invadidas em Colonias, e, também simboliza que o
movimento de esconder os crimes coloniais foram encobertos pelo aroma da planta col6nia
(Alpinia zerumbet). A agua aromatica dessa planta é utilizada no processo de producdo de
alguns perfumes. A simbologia do perfume é citada na ultima estrofe do poema. Vejamos o

fragmento a seguir:

é tampar o cheiro do esgoto

com perfume francés,

holandés,

portugués (RUFINO, 2021, p. 73).

Com o exposto, percebemos a arrogéncia eurocéntrica de “tampar” 0 que era
considerado barbaro e primitivo com o cheiro da civilizacdo, catequizacdo, doutrinacdo
através do “perfume francés, holandés, portugués” (RUFINO, 2021, p. 73), povos
colonizadores. Dessa forma, a autora adota uma visdo decolonial para a producdo poética,

haja vista que denuncia o genocidio comparado ao “esgoto”.
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Em relacdo ao poema “manifesto”, ela aborda a invasao territorial realizada através da
violéncia, da posse e do dominio das terras, pois os corpos das mulheres nativas também
foram dominados com violéncia fisica e sexual. A literatura indigenista contemporénea ao
retratar essa realidade desconstréi a ingénua compreensdao de que a independéncia do pais
trouxe aos nativos tempos de conquista e de paz, e que a invasao e a exploracdo de territério
se limitaram a terra. Na realidade, esse dominio estende-se até os dias atuais ao corpo das

mulheres indigenas, configurado em um territorio invadido e explorado, ainda colonizado.

[..] Aquitem cor
suor

e a quentura

do meu corpo

ndo € pra aquecer
a frieza do teu sangue
aqui tem cor
mistura de brasis
mas

isso

nao é

chave ou sentenca
pras

tuas

violagdes,

macho!

aqui é territorio

peca licenca ao entrar

€ Se eu ndo quiser abrir a porta,

arrede o pé daqui! (RUFINO, 2021, p. 58-59)

Ao longo da historia da colonizacdo e do patriarcalismo, muitas vezes, 0 apossar-se
das terras esteve atrelado ao apossar-se do corpo das mulheres, “Uma mulher da colonia é
uma metafora da mulher como col6nia” (DU PLESSIS, 1985 apud BONNICI, 1998, p. 13).
Ao associarmos essa citacdo ao poema “manifesto”, percebemos o corpo feminino como
extensdo de um territorio, objeto de desejo e de exploragdo. Nos versos “aqui tem cor/mistura
de brasis/mas/isso/ndo ¢€,/chave ou sentenca/pras/tuas/violagoes,/macho!” (RUFINO, 2021, p.
58-59), o eu-lirico denuncia as praticas de estupro, de opressao e de subalternizacdo presentes
na vida de mulheres indigenas.

Essas mulheres, sob a ética do colonizador eurocéntrico, ocuparam o lugar do nédo
humano e, consequentemente, ficaram a servico do homem ocidental e burgués. Classificadas
como animais e selvagens, cabia ao europeu moderno impor a civilizacdo em detrimento do

que eles julgavam selvagem e ndo humano. Segundo Lugones (2014),

27



IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
Il Encontro Internacional de Pesquisas em Letras

A “missdo civilizatoria” colonial era a mascara eufemistica do acesso brutal aos
corpos das pessoas através de uma exploracdo inimaginavel, violagdo sexual,
controle da reproducgdo e terror sistematico (por exemplo, alimentando cachorros
com pessoas vivas e fazendo algibeiras e chapéus das vaginas de mulheres indigenas
brutalmente assassinadas (LUGONES, 2014, p. 938).

Com o exposto, percebemos a relevancia do pensamento de Lugones (2014) para
teorizar e problematizar questfes de raca, classe, sexualidade e género. A tedrica compreende
que a “dicotomia central da modernidade colonial” esta pautada na hierarquia dicotémica
entre o humano e o ndo humano. Ela ainda acrescenta que o discurso da “légica colonial” em
civilizar os povos originarios categorizou homens e mulheres indigenas em nao humanos.
Esse discurso, durante séculos, autorizou o cenario desumano ao qual as mulheres indigenas
eram submetidas. Porém, a partir da analise da teoria decolonial ¢ do poema “manifesto”,
percebemos uma oposicdo a “logica dicotdmica, hierdrquica, ‘categorial’” (LUGONES, 2014,
p. 936). Nos versos “aqui é territdrio/peca licenca ao entrar/e se eu ndo quiser abrir a
porta,/arrede o pé daqui” (RUFINO, 2021, p. 58-59), ha um discurso de resisténcia indigena.
Os povos originarios estdo em retomada de seus lugares de fala e da posse de seus territérios e
de seus corpos.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, é possivel afirmar que multiplas violéncias - fisicas, simbdlicas -
remetem a historia da Europa colonizadora, a qual se contradiz pela propria concepcao de
“barbaros”, termo que foi atribuido aos indigenas. Na verdade, essa expressao, como afirma
Aimé Césaire (1978), pode facilmente ser lida sob as lentes dos proprios europeus, que
dizimaram corpos inocentes e possuem uma divida historica, sendo, portanto, eles os
“selvagens”. A divida, assim, pode ser minimamente reparada pelo ambito literario, j& que a
linguagem é um campo de possibilidades decoloniais.

Com isso, a partir das consideragdes supramencionadas, percebemos que os discursos
pos-coloniais e decoloniais se relacionam diretamente com a producdo de Bianca Rufino, uma
vez que ela relata as experiéncias dos corpos indigenas massacrados pelo colonialismo. Um
corpo-mulher, um corpo-Brasil, que é atravessado pelo individual e pelo coletivo, onde as
vivéncias sao registradas pela visdo politica, pois questionam o lugar do outro e o seu proprio
lugar, a partir de um eu-lirico denunciador.

As manifestacBes poeticas escolhidas para este artigo revelam a perspectiva

linguistica, em que a escolha dos titulos, do campo lexical, do formato dos textos, influencia
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diretamente o sentido contestatdrio que a autora imprime aos temas do patriarcado, da nocéo
de brasilidade, da corporeidade, das violéncias cometidas, do grito “ensurdecedor” dos povos
originarios. Isto €, por meio do “eu”, ela reitera o coletivo, de modo a reunir em seus dois
poemas as relacdes coloniais probleméticas que sobrevivem na contemporaneidade.

Por fim, embora muitos queiram afirmar um falso “avango historico” no periodo pos-
independéncia, Bianca Rufino propde uma contramdo da matriz colonial do poder que se
perpetua ao longo do tempo, utilizando-se da lingua do colonizador e da denuncia social como
mecanismos de sobrevivéncia. Com isso, ela demonstra que o silenciamento implode na
propria linguagem poética e que a violagdo ndo se repetira sem que os povos subalternizados
reajam. A literatura dentro de uma perspectiva decolonial € uma chave de leitura que forca os

modos candnicos de ler a se refazerem.
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ANEXOS

in.latin.a

colonizacéo é

palavra escravidéo,

seguida de genocidio e latrocinio
coberta de colonia.

é tampar o cheiro do esgoto
com perfume francés,
holandés,

portugueés.

Manifesto

Aqui tem cor

e carrego

0 pandeiro

no peito

e patua

no corpo.

Aqui tem cor

e se danco e mexo
as cadeiras

é pra sentar

guem eu convido.
Aqui tem cor

De brinco cintilante
De brincante

E meu riso frouxo
é pelo meu jardim
amanhecer de sol
e por ter a chave bem guardada da minha casa.
Aqui tem cor

suor

e a quentura

do meu corpo

ndo é p aquecer



a frieza do teu sangue
aqui tem cor
mistura de brasis
mas

1SS0

néo é

chave ou sentenca
pras

tuas

violagdes,

macho!

aqui é territorio
peca licenca ao entrar
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e se eu ndo quiser abrir a porta,

arrede o pé daqui!
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UMA VEREDA DE LEITURAS EM AMNERES: A INTERTEXTUALIDADE NOS
POEMAS “NA RODOVIARIA COM AUGUSTO” E “ENSAIO POETICO SOBRE AS
UNHAS DE NICOLAS BEHR”

Olavo Barreto de Souza®

RESUMO: A fim de desdobrar a pesquisa que viemos desenvolvendo sobre a producdo da poeta paraibana
Amneres (Souza, 2022; Souza, 2018), o presente trabalho tem por objetivo analisar as relagfes intertextuais
localizadas em algumas de suas obras. Diante disso, compreendemos como a escrita da autora investigada
relaciona o seu dizer poético com citagdes diretas — e integrais — de textos de poetas brasileiros aproveitados na
sua criacdo literdria. Dada a extensdo do assunto, focalizaremos na nossa leitura interpretativa, apenas, 0s
poemas "Na rodoviaria com Augusto” (Amneres, 2010) e "Ensaio poético sobre as unhas de Nicolas Behr"
(Amneres, 2022). Do ponto de vista metodoldgico, esta € uma pesquisa qualitativa de carater bibliografico que
utiliza como base tedrica os estudos de Genette (2010), Koche, Bentes e Cavalcante (2008) e Sant’/Anna (1991)
sobre as relagdes intertextuais presentes na literatura e nas a¢bes de linguagem. Como resultados, verificamos
que os poemas selecionados fazem uma escrita-comentario dos textos aos quais se reportam, de forma a
desenvolverem como matéria lirica a experiéncia da leitura numa encruzilhada de textos.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia e intertextualidade. Autorias femininas ndo-candnicas do Nordeste. Amneres.

CONSIDERACOES INICIAIS

A poesia de Amneres possui encaminhamentos estéticos aos quais, alguns deles,
foram apontados em Souza (2018), no qual apresentamos um percurso panoramico sobre a
sua obra de 1980 até 2011; bem como em Souza (2022), cujo centro de investigacdo tratou
dos processos de reconfiguracdo da textualidade poética no trénsito entre os poemas
publicados em ambiente digital para depois figurarem em midia impressa. Dada essa incursdo
de trabalho, no presente texto, desenvolvemos uma leitura critica sobre os aspectos da
intertextualidade de citacdo direta, recurso presente nalguns de seus textos. Para tanto, nos
portaremos de dois poemas que traduzem esse fendmeno. O primeiro, aqui destacado, ¢ “Na
rodoviaria com Augusto”, publicado em 2010, na antologia Diério da poesia em combust&o.
Nele, a escritora tece dialogo direto com o poema “Versos Intimos”, do poeta paraibano
Augusto dos Anjos, publicado na obra Eu e Outros poemas, cuja primeira publicacdo foi em
1912. O segundo poema aqui abordado ¢ “Ensaio poético sobre as unhas de Nicolas Behr”,
localizado no livro Mari(n)timo, de 2022. Nesse texto ha mencdo ao poema contido na
antologia Eu tenho unhas, publicado em 2015, pelo poeta brasiliense Nicolas Behr.

Assim como a indicacdo regional que traduz o pertencimento desses autores, também
é, Amneres, uma paraibana-brasiliense, tematica que estd implicada em alguns de seus
poemas, como foi demonstrado em Souza (2022). Esse dado é significativo, pois, representa

uma aproximacdo na escolha dos poetas com os quais transitam sua memdria criativa. A

9 Doutor em Letras pela Universidade Federal da Paraiba. E-mail: prof.olavobsouza@gmail.com.
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representacdo de uma poética paraibana, de nascimento; e uma poeética brasiliense, de
acolhimento. Assim, Augusto dos Anjos e Nicolas Behr transitam entre as linhas do poema de

Amneres num conubio de corpos escritos.

A realidade da presenca desses poemas nos leva a seguinte questdo: qual é o
significado para o entendimento dos tracos poéticos — nas caracteristicas composicionais da
autora em estudo, sobre as praticas de sua escrita — nos quais a citacao direta de autoria alheia
é elemento centralizador nos poemas onde isso ocorre? A nossa hipétese de leitura, diante
dessa pergunta, reside no entendimento de que os textos poéticos de Amneres desenvolvem
uma espécie de escrita-comentario, fruto das leituras de autores que iluminam sua poética.
Existe uma intencionalidade marcante da presenca do texto alheio como recurso estético,
dando forma a uma criacdo que toma o teor literdrio desses poemas como elemento de

engenho criativo.

Nas se¢Oes que seguem, primeiramente, apresentamos alguns aspectos sobre a nogéo
tedrica de intertextualidade. Para tanto, nos portamos dos postulados de Genette (2010),
Koch, Bentes e Cavalcanti (2007) e Sant’Anna (1991), dentre outras autorias. Depois,
expomos os poemas aludidos e tecemos nossos comentérios criticos considerando suas
relacdes intertextuais. Por fim, nas consideragdes finais, sintetizamos nossas ponderacgdes de

leitura para evidenciar o significado da relacdo estabelecida entre esses textos.
ENTRE POEMAS QUE SE CRUZAM: ASPECTOS DA INTERTEXTUALIDADE

O fenbmeno do didlogo entre textos é uma das constantes na literatura contemporanea.
Como aponta Brito (2000), desenvolve-se, atualmente, uma praxis pos-lirica, na qual importa
para o desenvolvimento criativo, uma espécie de memoria do lido em posicdo antitética a
memoria do vivido. Ou seja, a matéria da poesia € a experiéncia do leitor com o0s textos
poéticos que orientam suas proposicdes. Se por um lado, temos ainda uma espécie de
conteddo vivido, porque o que se realiza no tempo e no espaco destinado a leitura faz parte da
vivéncia do sujeito, por outro lado, isso ndo se diferencia do que pode realizar-se em outras
atividades. A escrita da leitura, assim, figura, também uma acédo criativa que tem no texto
literario — ou na autoria que dele emula — 0 ponto convergente de cosmovisdes, de escolhas,
de crencas que traduzem a praxiologia poética de quem se propGe pdr em marcha a
intertextualidade como recurso estético. Também, esse idedrio criativo-poético, se vincula ao
que Perloff (2013, p. 41) indica como uma poética citacional, havendo um “[..] didlogo com

textos anteriores ou outras midias, com a técnica do “escrever-através” ou écfrases que
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permitam ao poeta participar de um discurso maior e mais publico.”. Essa seria, na poesia de
Amneres, um modo proprio de registrar sua leitura interpretativa, do texto alheio, como
elemento constitutivo do seu engenho poeético. Posicionar-se “através”, na escrita-leitura do
poema, permite ndo configurar uma localizacdo fixa, mas demonstrar 0 curso da
experimentacdo do texto do outro. Ainda, Perloff, na mesma pagina, continua: “A inventio
estd cedendo espaco para a apropriacao, a restricao elaborada, a composicao visual e sonora, e
a dependéncia da intertextualidade.” (grifos da autora). Na nossa interpretacdo, essa
dependéncia é o fator primordial para existirem as redes de didlogo evidenciadas na préatica
criativa de Amneres, nos textos selecionados. Na medida em que foram compostos, a
exclusdo da citacdo € uma matéria que condiciona uma certa incoeréncia. Portanto, a fundacao
criativa dos poemas reside no dialogo aos quais eles se propdem, com os quais, havendo sua

auséncia, sdo eles desconfigurados da aproximacao entre discursos poéticos.

Antes de adentrarmos com mais afinco nessas consideracdes, precisamos delinear de
que ponto de vista estamos tratando do didlogo intertextual. Sendo ele diverso, muitas das
fontes teoricas ilustram sua explicacdo e demonstracdo. Primeiramente, diante disso, é
importante frisar que nossa leitura tem por dire¢do entender como esse processo é aproveitado
literariamente. Assim, estamos interessados nos estratos textuais que podem ser rastreados
fornecendo pistas do poema sobre as fontes da formacao do mosaico de citacGes contidas no

texto — que no fendmeno aqui lido criticamente subsiste na citacdo direta.

Primeiramente, partimos de Genette (2010) para o qual a intertextualidade representa
“uma relagdo de copresenca entre dois ou varios textos, isto ¢, [..] como presenca efetiva de
um texto em outro” (Genette, 2010, p. 12). Essa co-presenca, na pratica poética aqui
investigada, incide na citacdo direta, no corpo do poema de Amneres, dos poemas de Augusto
dos Anjos e Nicolas Behr. Diante disso, conforme indicam Koch e Elias (2008), “a
intertextualidade explicita ocorre quando ha citagdo da fonte do intertexto” (Koch; Elias,
2008, p. 87). A presenca, assim, é marcada, referida desde o titulo dos textos. Nessa otica, 0s
poemas expressam a inser¢ao de “[..] outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz
parte da memoria social de uma coletividade ou da memoria discursiva [..] dos
interlocutores.” (Koch; Bentes; Cavalcanti, 2008, p. 17). No caso, os poemas citados tanto
fazem parte da memdria social, pois se incluem no campo da literatura brasileira, bem como
da memdria discursiva, aquela plasmada pela propria exposicdo realizada pelo eu lirico,

guando cita os poemas de autoria diversa.
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Partindo, agora, das ponderacdes de Sant’Anna (1991), para o qual a intertextualidade
pode se manifestar como das semelhancas e das diferencas, podemos dizer, também, que
existe a expressao poetica de uma recriagdo desses textos que ndo estdo apresentados de modo
integral, conforme aparecem nas suas antologias originais, para repassar para 0 texto de
Amneres 0 seu teor e, a0 mesmo tempo, tomar novo significado. Nas palavras do critico:
“Falar de parddia ¢ falar de intertextualidade das diferengas. Falar de parafrase ¢ falar de
intertextualidade das semelhangas.” (Sant’Anna, 1991, p. 28). Ou seja, existe uma espécie de
recriacdo, mas, a0 mesmo tempo, de permanéncia. Nao queremos enquadrar, estritamente,
conforme o autor pondera, para uma distin¢do entre parddia e parafrase, mas, queremos a
partir do sentido da diferenca e da semelhanca pensar o dialogo intertextual praticado por
Amneres, nos textos selecionados. Semelhanca que reside no teor dos textos transmitidos ao
eu lirico do poema objeto (em contraponto ao poema fonte, aquele no qual existe a publicacéo
primeira, do qual emula o texto de Amneres); e a diferenga que distancia, no sistema

recepcional, as autorias.

Por fim, nos valemos de Barthes (1987), ao indicar que o texto opera uma espécie de
redistribuicdo da lingua. Dentre um dos modos dessa redistribuigdo, sinénimo para uma
recriacdo ou reconfiguracdo, na otica do autor, com teor desconstrutivo, é a permuta de textos,
“[..] farrapos [..] que existiram ou existem em volta do texto considerado e finalmente dentro
dele; todo o texto € um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em diversos niveis, sob
formas mais ou menos reconheciveis.” (Barthes, 1974, n.p.)°. A permuta aqui lida, na
operacdo praticada por Amneres é perceptivel e intenta reconfigurar o texto alheio sem
descaracteriza-lo. A analise do perfil da autoria diversa é mantida e isso intenta dirigir ao
leitor o grau de significado que a poética do outro implica na poética da voz lirica da autora
em estudo. Quanto aos niveis, quero pensar numa espécie de tom diverso acerca dos textos.
Em ambos, existe uma condicdo de contato proximo, porém, verificamos atribuicdo de
canonicidade ao poema de Augusto dos Anjos, saldo perceptivel quando no texto de Amneres
encontramos adjetivacbes que incidem nessa proposta. O mesmo elemento ndo € lido no
poema que faz referéncia a Nicolas Behr, seu contemporaneo. Vejamos mais detidamente 0s

poemas, para voltarmos, apds eles, com nossa leitura critica.

O CAMINHO DA INTERTEXTUALIDADE EM AMNERES

10 Tradugdo nossa. No original: “[...] des lambeaux de textes qui ont existé ou existent autour du texte considéré,
et finalement en lui : tout texte est un intertexte ; d'autres textes sont présents en lui, a des niveaux variables,
sous des formes plus ou moins reconnaissables”. (BARTHES, 1974, n.p.).
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Iniciamos com a leitura de “Na Rodoviaria com Augusto”, da obra Diério da poesia

em combustdo. Informamos que foi mantida toda estruturacdo editorial, conforme ¢é

apresentada na antologia, porque, como dissemos em Souza (2022), todo recurso da

materialidade do texto é importante na obra citada, inclusive os elementos paratextuais, pois

eles comportam, com o0 poema, uma rede de significados singular. Havendo sua auséncia,

existe descaracterizacao do processo poético.

XVl
Na Rodoviaria com Augusto

Céu azul. Plataforma rodoviaria. O homem pedia esmolas, agora vende
balas. Adaptou a bandeja & cadeira de rodas. Suas pernas, seu abrigo, seu rosto
antigo em minha memodria.

Do outro lado, um bando de mendigos - quase gente, quase bicho.
Aconchegam-se, em farrapos. A fome de pés descal¢os. Destino embrulhado em
trapos.

No lixo, homens e pombos executam seu oficio. Limpar o lixo, catar o lixo,
comer o lixo. Depois, cuspi-lo. Seu cheiro acre e putrefato.

“Vés! Ninguém assistiu ao formidavel

Enterro de tua Ultima quimera.
Somente a Ingratiddo — esta pantera —
Foi tua companheira inseparavel..”

Poeta Augusto dos Anjos, em teus Versos intimos, quantos demdnios te
assombraram os anos?
“..Acostuma-te a lama que te esperal

O homem, que, nesta terra miseravel,
Mora entre feras, sente inevitavel
Necessidade de também ser fera..”

Reflete seu vOmito o Poeta do Eu. Irméo dos coveiros, legistas e Prometeus.
A miséria humana foi tua matéria-prima, Dostoiévski da caatinga. Da medicina,
retiraste as rimas e 0s duros golpes dos delirios teus.
“..Toma um fésforo. Acende teu cigarro!

O beijo, amigo, € a véspera do escarro,
A mao que afaga é a mesma que apedreja..”

Sentencia o poeta obtuso. E o peito chora e a alma obscura implora
misericordia aos céus. A tragédia humana mostra a sua cara no tumor da imagem
impressa no papel.

“..Se a alguém causa inda pena a tua chaga,

Apedreja essa méo vil que te afaga,
Escarra nessa boca que te beija!”

A rodoviéaria é feia. Brasilia pelo avesso. A vida cobra seu preco.

* Versos Intimos é o nome do soneto, citado entre aspas, do poeta paraibano
Augusto dos Anjos, autor do livro Eu e Outros Poemas.
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(Amneres, 2010, p. 31)

No texto, temos como primeiro elemento de destaque que figura o dialogo, o titulo. A
rodoviaria € um lugar de transitoriedade. Tal como no poema de Augusto dos Anjos,
entrecortado aqui, as mudancas sdo elementos significativos. Estar na rodoviaria é indice de
movimento. No texto, esse transito entre estados reside na esfera da desumanizacdo. Homens
gue necessitam de bens para sobrevivéncia dividem espago com pombos e o lixo. O campo da
racionalidade, de civilidade, da espaco a buscar por manter-se vivo, como 0s animais. As
quimeras, seres mitoldgicos propiciadores da imaginacédo, da ilusdo, ndo sdo mais vetores que
orientam os homens observados na rodoviéria.

Os trés primeiros paragrafos-estrofes expressam um cenario no qual os infortdnios
sobre a necessidade de sobrevivéncia se apresentam. Primeiramente, temos a representacéo do
homem que, na percepcdo do eu lirico, passou de pedinte a vendedor de balas. Ele é
cadeirante. Num espaco de transitoriedade, se mover sem facilidade, € um entrave. A
condicdo do cadeirante — numa perspectiva que ndo lemos a partir da necessidade de inclusao
ou com capacitismos — é reveladora da necessidade. Ele esta diante de uma assembleia
passante. Os que vao e vém no frenesi das viagens cotidianas, num cenario urbano — Brasilia,
como vemos nos versos finais — ndo percebe o cadeirante, creditado no ato de vender suas
balas, a sua ultima quimera. Se antes pedia e agora vende balas, insiste ele em ser notado,
oferecendo algo que possa fazer com que seu semelhante perceba sua presenca. Depois, sdo
apresentados “Do outro lado, um bando de mendigos — quase gente, quase bicho.” (Amneres,
2010, p. 31). Agora, mais uma vez as quimeras sdo desfeitas, ampliando em numero de
pessoas. Os signos da decadéncia se implicam nos “farrapos”, na “fome de pés descal¢os”, no
“Destino embrulhado em trapos”. A ampliagdo de um destino fatidico da observagao desse eu
lirico é notoria, pondo olhar no que &, a olho nu e de primeira vista, 0s tracos da decadéncia.
Por fim, antes de citar diretamente 0 poema de Augusto dos Anjos, temos a aproximacao
entre “homens e pombos”, no ambiente do lixo, cuja funcdo deles ¢ “Limpar o lixo, catar o
lixo, comer o lixo”. I1sso ocorre num movimento triddico maquinalmente orquestrado, como
se ndo mais exercesse, principalmente 0 homem, sua vontade, mas sua necessidade. Separar
0s restos produzidos pelos humanos para manter-se vivo. O ato de cuspir citado é uma espécie
de resisténcia. N&o se deixar misturar, homem e lixo; homem e animal, numa atitude de
tomada de consciéncia.

Em seguida, temos o texto citado diretamente de sua fonte, e aspeado, na sua primeira

estrofe. Como um sinal de alerta, surge o poema em destaque. Essa atencéo é provocada tanto
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pela materialidade do poema — pois, ele estava em modo expositivo-narrativo, no ritmo da
prosa, e passa para versos metrificados —, quando pelo seu contetdo linguistico iniciado com
o verbo conjugado na segunda pessoa do presente do indicativo: “vés”. Existe um dialogo
direto, no texto de Augusto dos Anjos, com um leitor implicito. Na proximidade com o texto
de Amneres, lemos que esse leitor implicito é o eu lirico que observa o cenario descrito sobre
a rodoviaria. Essa mesma voz, a emulada da poeta, comparece entre as estrofes do poema
augustiniano tecendo didlogo direto, o questionando. Chaméa-lo de “Poeta Augusto dos
Anjos” aqui toma indice de reveréncia, pois o tratamento dado ¢ pela fungdo social exercida
por ele, do qual o texto citado € indice da presentificacdo literaria do autor. Ao repassar o
texto augustiniano em revista, adensa pondera¢c6es que adjetivam sua vinculagdo com campo
literario, enquanto utiliza no corpo do poema sentengas como “Irmao dos coveiros, legistas e
Prometeus” e “Dostoiévski da caatinga”. Para a primeira adjetivagdo, temos a proximidade do
poeta com o tema da morte, enquanto um ciclo de vida, acontecimento cientifico, bem como,
pelo aspecto mitico, um desafio de suas fronteiras. Para a segunda, temos o aspecto da
complexidade das abordagens efetuadas pelo poeta, sem semelhanca aos modos literarios do
autor russo. Ainda, nessa leitura interpretativa e poética, a voz do texto de Amneres apresenta
a “miséria humana”, 0s “delirios” e a “tragédia humana” como matéria de poesia,
comentando, em sintese, 0 teor da poesia praticada pelo autor paraibano. Por fim, apds a
expressdo desses matizes, fruto de uma leitura poetizada do texto augustiniano, a autora
apresenta o verso final, de sua autoria, demonstrando retorno a rodoviaria, locus que
manifesta sua proposicao lirica: apresentar a transitoriedade da vida, a auséncia das quimeras,
a vida em desfiguracao e as suas consequéncias.

Em outro modo lirico, Amneres apresenta no “Ensaio poético sobre as unhas de
Nicholas Behr”, da antologia Mari(n)timo, uma intertextualidade marcada pela citacao direta,

com uma forma diversa de estabelecer contato com a autoria alheia. Vejamos.

Ensaio poético sobre as unhas de Nicolas Behr*

Nicolas, hoje
amanheci
roendo as unhas.
Eu, que nunca
as tive.

“Que gosto
tem o
gosto da
angustia”?
Atorrede TV
€ um dedo
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em riste
apontando

0 céu.

Quem roeu

as unhas

das méos postas
da Catedral

de Brasilia?

“Restauramos

€ recuperamos
unhas

nao consertamos
poemas”.

Os dedos

das torres
gémeas

do Congresso
Nacional

ja nasceram
podados.

Suas unhas-garras
crescem
invertidas,

para dentro.
Quando
perfurarem

o nucleo

do solo vermelho
do cerrado,
havera uma
grande exploséo.

“Por que sempre
esse arrancar
pedagos?”

Por que doi

até sangrar?
deixa sangrar,
Nicolas,

unhas e sonhos
sdo irremediaveis.
Quanto mais
roidos, podados,
amordacados,
tanto mais resistem
e outra vez
rasgam a couraca
e crescem.

“A vida mediocre
escreve
os melhores poemas”.

Serd?

hoje amanheci
triste, Nicolas.
Joga outra vez

39



IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
Il Encontro Internacional de Pesquisas em Letras

teus dedos
esfolados

na cara

do poema
de fraque.

“Fecha a mao

em punho

como quem quer
esmurrar 0 vazio”.

Um dia,
alava
escaldante
do poema
estendera
sua lingua
sobre 0s
palécios da
Esplanada.
Brasilia ardera
em chamas
e de seu
solo entdo
jorrardo leite
e mel.

“Todas as revolucBes
fracassaram

eu e meu dramazinho
pequeno-burgués
roé-lo

para que fique

menor ainda”.

Nicolas,
posso roer
tuas unhas?

*Qs versos em aspas foram transcritos do livro Eu Tenho Unhas, do poeta
brasiliense Nicolas Behr, com ilustracdo de Luda Lima.

(Amneres, 2022, p. 139-143)

Assim como no poema anterior, desde o titulo é anunciada a presenca do autor com o
qual o didlogo sera tecido. Agora, trata-se de um poeta contemporaneo seu, com o qual
Amneres vém estabelecendo trabalhos em conjunto. Um dos exemplos disso, foi a iniciativa
poética OiPoema, conforme j& apresentamos, brevemente, em Souza (2022): um grupo de
poetas, com dic¢Oes liricas diferentes, reunidos pelo prazer em divulgar a poesia produzida
por eles por meio de saraus, rendendo, ainda, uma colecdo de publicacdes que mantinham a
coesdo do grupo. Diario da poesia em combustéo, obra citada anteriormente, faz parte dessa
coletanea. Diante disso, estamos tratando de outro ponto de vista, o de uma proximidade com

a palavra de seu par minimo, parceiro de trabalhos poéticos.
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Aqui, tal como no texto anterior, existe a pretensdo de comentar, liricamente, o texto
de autoria alheia. Enquanto isso era uma sugestdo percebida ao longo do poema “Na
rodovidria com Augusto”, no texto agora focalizado, essa indicagdo parte do titulo, um
“ensaio poético”. Ou seja, uma proposicao critica que evidencia, de modo metaférico e
inventivo, a leitura realizada sobre o texto de Nicolas Behr. A formata¢do do poema segue
aspeado sobre a autoria alheia. 1sso ocorre porque € sua pretensdo marcar a diferenca. Os
textos de alheia autoria sdo corpos que ndo se misturam completamente com o corpo do
poema de Amneres. A razdo para isso esta na sua necessidade de apontar o que lhe € alheio, 0
ndo-eu, mas que importa para sua declaragdo poética.

Nesse texto temos, inicialmente, um dialogo direto da voz lirica com o poeta citado.
Esse didlogo que menciona, textualmente, 0 nome do poeta é feito quatro vezes: na 12 estrofe,
anunciando o inicio do dia; na 72, ao se peticionar sobre o sangramento advindo do roer das
unhas; na 92, indicando a tristeza sentida pelo inicio do dia; e na 132, finalizando o poema,
questionando a possibilidade de roer as unhas do poeta aludido. Essa forma de reiterar a
presenca do outro, além de seu proprio texto citado, figura uma espécie de manutencdo do
discurso lirico, como um dialogo direto, face a face. Isso acontece como se assim estivesse a
persona lirica Nicolas Behr diante de Amneres ao falar seu poema, e ela, ao ouvir, declara
paridade, ja que sdo aproveitadas as meng6es ao cenario urbano de Brasilia como matéria
poética para dialogo com a imagem das unhas conectadas com a representacdo geopoética. O
exterior percebido é lido como um grande corpo que possui unhas. Nicolas Behr tece seu

poema olhando para o corpo; e, Amneres, para a cidade feita corpo.

Outra diferenca reside na selecdo de trechos do poema alheio. Enquanto com “Versos
ntimos” temos sua integralidade, verificamos a fragmentacio do poema de Behr.
Evidentemente, isso ocorre porque a proposta poética do texto alheio é constituida com duas
possibilidades de leitura. Um texto s6, no qual existe uma sucesséo de paginas contemplando
sua integralidade; ou, cada pagina funcionando como poema autdnomo. A leitura de Amneres
se fundamenta no fragmento, pincando ao longo do texto trechos que lhe parecem
significativos para a sua composicdo. Ademais, é importante dizer que existe um grau maior
de reconfiguracdo poética nesse ato, pois, além de haver essa selecdo de trechos, quando
comparecem no poema objeto, estdo modificados na sua expressdo, seja pela presenga da
inicial maiuscula no verso introdutorio da citacdo — fato ndo ocorrido na obra de onde veio 0

fragmento —, e, ainda, a unido de estrofes separadas no livro de Behr. Ou seja, ha uma
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apropriacdo mais evidente nesse trabalho de leitura critica. Possivelmente, isso ocorre por

existir, como ja afirmado antes, um elo de proximidade no trabalho poético desses autores.
CONSIDERACOES FINAIS

Assim, podemos dizer que existe uma reflexdo poética que alude a uma espécie de
concordancia do eu lirico de Amneres com o de autoria alheia. Em ambos — “Na rodoviaria
com Augusto” e “Ensaio poético sobre as unhas de Nicolas Behr” — existe uma mencao ao
elemento geopoético, a um olhar para o exterior, revelando os estratos reflexivos interiores
que trabalham com a morbidez, com dialogo com Augusto dos Anjos, e uma tristeza
anunciada, em dialogo com Behr, mas nessa, em especial, com um traco de esperanca na

poesia como elemento para transmutacdo de cenarios, como lemos na 112 estrofe.

Enquanto no poema “Na rodovidria com Augusto” encontramos uma espécie de tom
laudatorio, dada a existéncia de adjetivagdes. Em “Ensaio poético sobre as unhas de Nicolas
Behr” existe uma relacdo paritaria. 1sso pode estar ligado a relagdo contemporénea dos

autores que partem de um lugar-comum na sua situacionalidade criativa.

Essa encruzilhada de textos proporciona a compreensdo de um trago distintivo na
poesia de Amneres, a que encara 0 ato poético como um ensaio de leitura, seja ela realizada
com autores visibilizados amplamente pela Critica literaria, como Augusto dos Anjos, seja
pelo seu dialogo direto com Nicolas Behr, seu contemporaneo. Nos poemas investigados
importa demonstrar a memdria das leituras realizadas no caminho do eu lirico de Amneres,
praticante poético da leitura literaria de uma poesia que lhe ilumina, creditada como um valor

por ele, enquanto voz enunciativa, expressando nisso preferéncias autorais da poeta.
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FELICE: AS FACES DO AMOR NA POESIA DE LISBETH LIMA

Viviane Silva de Sousa'!

RESUMO: O presente artigo tem como principal objetivo verificar, no engenho poético da autora
paraibana/potiguar Lisbeth Lima de Oliveira, especificamente em sua obra Felice (2004), os recursos utilizados
para representar as diversas imagens do amor e dos sentimentos subjetivos do eu-lirico em alguns de seus
poemas (aspectos, estes, que levam criticos e leitores a considera-los como "cartas de amor"). Para tal propésito,
iremos descrever pontos relevantes no que diz respeito a vida e obra da autora, bem como conceituar nosso
objeto de estudo diante de algumas teorias, recorrendo a pesquisas bibliograficas de natureza qualitativa. O
trabalho é fundamentado em autores como Zolin (2009), no que diz respeito a autoria feminina, Cara (1985) e
Silva (2015), visando proporcionar didlogos acerca da poesia lirica, bem como Ferreira (2004) e Nascimento
(2019), que abrangem visGes historicas, filosdficas e psicanaliticas acerca do amor, dentre outros autores,
referidos na pesquisa. Ademais, analisaremos trés poemas, sendo eles “Continuidade”, “Incompletude” e
“Contramdo”, a fim de compreender esse processo dentro do fazer poético de Lisbeth e suscitar possiveis
interpretacdes. Como resultado, observamos que a linguagem poética é cuidadosamente empregada, capaz de
expressar desde um amor duradouro, que se renova ao longo do tempo, até a dor do amor nao-correspondido.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia paraibana/potiguar. Poesia lirica. Lisbeth Lima. Amor.

Introducéo

Lancando um olhar critico acerca da literatura e suas modifica¢es ao longo do tempo,
é perceptivel que o contexto historico e social vivenciados pelos individuos possui influéncia
direta nas producdes literarias. Observamos, também, que 0s canones, 0s grandes nomes
considerados modelos de escrita, que marcam a passagem dos movimentos literarios e que séo
prestigiados quando se fala de literatura, em sua maioria, sdo representados por homens. Por
muitos anos, quando se tratava de pesquisa académica, os olhares geralmente se fixavam a
esses autores ja consagrados, deixando a margem diversos escritores contemporaneos,
principalmente mulheres, que lutaram (e lutam até hoje) pelo reconhecimento de suas obras.

A linguagem e a literatura sdo transmissores vitais nas histérias dos mais
diversificados povos, classes, e maneiras de vivenciar o mundo. Quando se promove apenas
uma visdo, uma classe, um povo, a existéncia dos demais € marginalizada, e suas lutas,
esquecidas. Obviamente, os canones carregam sua importancia dentro da sociedade, inclusive
servindo de modelo para muitos autores que surgiram posteriormente. Ndo temos aqui a
intencdo de invalidar a literatura estruturada, em sua maioria, por homens, mas sim “[..]
promover a visibilidade da mulher como produtora de um discurso que se quer novo, um
discurso dissonante em relacdo aquele arraigado milenarmente na consciéncia e no

inconsciente coletivos, inserindo-a na historiografia literaria.” (ZOLIN, 2009, p. 328)

11 Graduada em Letras (Lingua Portuguesa), pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Ano: 2022.
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Uma vez que as mulheres vém adquirindo espaco e voz ativa na sociedade, passamos a
encontrar uma gama cada vez maior de escritoras ganhando destaque a partir de publicacdes e
pesquisas relacionadas a literatura feminina. E foi a partir de artigos do projeto “Vozes
femininas da poesia lirica na paraiba”, promovidos pelos professores Souza ¢ Alves (2012),
que se tornou possivel, para nés, o conhecimento acerca das criagdes de Lisbeth Lima de
Oliveira. O projeto elaborou uma relacdo bibliografica de 26 autoras paraibanas, ou que
possuiam algum vinculo com o estado da Paraiba, citando suas obras e seus variados estilos
poéticos.

O presente artigo caracteriza-se como uma repercussdo de tais trabalhos
desenvolvidos, e Lisbeth Lima foi selecionada a partir do seu estilo poético, da linguagem,
simples e a0 mesmo tempo complexa, utilizada em seus poemas, tal qual sua capacidade de
criar poemas imagéticos, capturando, através das palavras, os sentidos provocados pelo
mundo a sua volta. Nos atentamos, ainda, em apresentar alguns aspectos de sua escrita com
um foco em especial na obra Felice. Apesar de ndo haver uma temaética especifica em seus
livros, é notavel a presenca de uma voz feminina, trazendo a tona diferentes olhares acerca do
amor. Os poemas contidos em Felice sdo definidos em comentario, tanto pelos admiradores
da autora nas redes sociais, quanto pelo poeta Sérgio de Castro Pinto, na quarta capa do livro,
como sendo cartas de amor: “[..] Mas cartas de amor de quem se mostra a um sé tempo
apaixonada pela linguagem e pelo amado.” (OLIVEIRA, 2004, n.p.). Segundo ele, Lisbeth
investe na linguagem de seus poemas, sem ignorar os sentimentos vividos pelo eu lirico.

Tomada esta observacdo, para efetivar nossa pesquisa bibliografica de cunho
qualitativo, selecionamos trés poemas do livro Felice, na tentativa de analisar algumas
caracteristicas da poetisa, suscitando pontos que vao de encontro ao nosso embasamento

teodrico acerca do amor e da poesia lirica.

LISBETH COMO REPRESENTANTE DA ESCRITA FEMININA

A sociedade carregada de modelos e ideais opressores, em relacdo as mulheres, foi a
principal responsavel pela entrada tardia das mesmas no meio literario. Escrever tornou-se um
ato de resisténcia; tornou-se a voz de quem foi por tanto tempo silenciada. Um longo processo
se deu a medida que a mulher foi ganhando espaco e se libertando dos padrdes impostos pelo
patriarcado. E visando tal necessidade que trazemos, entdo, como exemplar dessa producio
feminina, que ocorre sobretudo na regido nordeste, uma poetisa paraibana/potiguar.
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Lisbeth Lima de Oliveira'? nasceu no dia 27 de agosto de 1963, na cidade de Jo&o
Pessoa, Paraiba, e conviveu desde a infancia com a literatura, gracas aos seus pais, que
mantinham a pratica de ler poemas em familia. Suas maiores influéncias foram autores como
“[..] Mario Quintana, Adélia Prado, Carlos Drummond, Manuel Bandeira. Depois, Guimaraes
Rosa na prosa poética, assim como Bartolomeu Campos de Queiroz e a poesia pantaneira de
Manoel de Barros” (SOUZA; ALVES, 2012, p. 705).

Aos 23 anos, concluiu, através da UFPB (Universidade Federal da Paraiba), a
graduacdo em Comunicacdo Social (1986). Fez Especializacdo em Lingua e Literatura
Francesa (1987), e Mestrado em Biblioteconomia (1999). Posteriormente, efetivou a
Especializacdo em Literatura Brasileira (2003), como também o Doutorado em Literatura
Comparada (2012), pela UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte).

Apesar de ter nascido na Paraiba, Lisbeth se identifica, também, como uma poetisa
potiguar, visto que foi no Rio Grande do Norte que a autora teve a possibilidade de publicar
seus livros e ser reconhecida pelos seus poemas. Em 2000, gragas ao seu poema “Santos”,
venceu o0 concurso de poesia Zila Mamede — grande poetisa que, inclusive, possui uma
trajetéria muito semelhante a de Lisbeth. No ano de 2001 ganhou o Prémio Othoniel
Menezes, devido uma selecdo de poemas, que no ano seguinte, iriam compor sua primeira
obra: Dorméncia. A partir dai, deu-se inicio a sua trajetoria, que ja se constitui no langamento
de cinco livros, todos atraves da editora Sebo Vermelho.

Os trés primeiros volumes possuem uma relagédo entre si, de modo que formam uma
sequéncia, marcada pelo desenvolvimento da autora, e suscita de maneira simbdlica o ciclo da
vida. Dorméncia, publicado no ano de 2002, possui em sua capa a imagem de multiplas
sementes, simbolizando o inicio de sua histéria enquanto poetisa. O livro estd muito atrelado a
essa ideia de despertar, de novas formas de observar os pequenos detalhes do cotidiano, do
nascer poético: “As sementes, presentes na capa do livro, € comparadas as palavras outrora
adormecidas no interior da autora, agora germinam e ganham formas e seus poemas.”
(SOUSA, 2022, p. 15). Muitos dos poemas contidos no livro dialogam acerca da ideia das
origens do eu lirico, bem como de suas raizes, que consiste no meio familiar e no ambiente
em que vive, como ¢ o caso do poema “Infancia”: “Estacionados, ficaram a casa,/ os pés de

bananeira,/ as brincadeiras de roda,/ o cacimbao [..]” (OLIVEIRA, 2002, p. 49).

12 Em decorréncia de razbes editoriais, as obras Dorméncia, Felice e Brevidade sdo assinadas pela autora como
“Lisbeth Lima de Oliveira”, enquanto as obras Romé e Vasto sdo assinadas apenas como “Lisbeth Lima”.
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No ano de 2004, Felice vem ao publico com poemas de carater que pode ser
considerado mais lirico do que em suas demais obras. Composto por poemas de teor
romantico, aparentemente possui um eu lirico feminino, devido as marcas presentes em seu
discurso. Em sua capa, estd a imagem de um pequeno girassol, enquanto, ao fundo,
percebemos a silhueta do colo de uma mulher. A temética contida nos poemas estd mais
voltada para o amor, a feminilidade, os sentimentos intimos, e os prazeres da vida. Tais
aspectos serdo apresentados e observados nas analises, mais adiante.

Quatro anos apo6s, Lisbeth publica o livro Roma (2008), no qual temos o fruto
representado na capa do livro, simbolizando também o fruto do trabalho investido pela autora.
Com um numero maior de poemas, quando comparado as publicacdes anteriores, e fazendo
também uma referéncia a quantidade de sementes que ha no fruto da roma, a obra vem repleta
de uma linguagem mais elaborada, cheia de significados, até mesmo em poemas mais curtos,
como o poema intitulado “Alta tensdo”, que dispdes de apenas dois versos: “Presos ao fio:/ o
papagaio e a vida do menino” (LIMA, 2008, p. 35). Baseada na proposta que traz a obra,
Roma vem para “encerrar” a triade e o movimento circular promovido pelo simbolismo
presente na capa de cada livro: “ApoOs as sementes e as flores, colhemos agora os frutos,
abundantes ¢ maduros.” (SOUSA, 2022, p. 16).

Posteriormente, em 2010, a editora lanca o livro Vasto, que vem demonstrar a vastidao
de sentidos presente até nas coisas mais simples. A inspiracdo para o titulo veio de um dos
poemas, nomeado “Lavanda”, no qual a pessoa retratada nos versos é transportada, através
das lembrangas para um campo vasto de lavandas, com a chegada de uma simples lembranca,
A autora explica sua intengdo presente nesse efeito provocado por seus poemas: “[..] € assim
que eu gostaria que fosse visto/lido meu livro: como esse lugar que, de tdo vasto, cabe todo
olhar para as coisas do cotidiano; da leitura que ndo se faz apenas com os olhos, mas com a
delicada escolha das palavras” (LIMA, 2010, p. 13).

Por fim, em 2021, ap6s 11 anos do lancamento de Vasto, Lisbeth vem a pablico com
sua mais recente obra, Brevidade, marcado, sobretudo, por temas relacionados a passagem do
tempo, e seus efeitos (sejam eles o amadurecimento, a nostalgia, ou a reflexdo). Como uma
pequena ilustracdo do que é encontrado no livro, selecionamos o trecho final do poema
“Fascinio”: “[..] Ainda hoje passo os dedos nas paredes,/ ndo para achar esquinas,/ mas para
tocar em tempos passados,/ no tempo leve que me sustenta.” (OLIVEIRA, 2022, p. 13).
Lisbeth utiliza a linguagem em um nivel imagético, a ponto de nos sentirmos esse eu lirico,
gue se encontra, a0 mesmo tempo, no presente e no passado. Lancado pela primeira vez em

formato digital (e-book), foi lancado também, em 2022, no formato fisico. Atualmente, autora
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é membro da Unido Brasileira de Escritores do Rio Grande do Norte, e ja revelou, através de
comentarios, que pretende lancar novos projetos, dando continuidade as suas obras.

Seus livros ndo possuem temas especificos, a poesia é constituida dos mais variados
momentos e imagens, mas € perceptivel a mudanca e a predominancia de contetdo, como

destaca Sousa (2022):

“Seus poemas referem-se a temas diversos, nos quais, grande parte, diz respeito a
natureza e ao cotidiano. Apesar das abordagens semelhantes de um livro para outro,
a medida que a escrita evolui, algumas caracteristicas tornam-se mais aparentes em
cada obra.” (SOUSA, 2022, p. 14).

De acordo com os apontamentos de Sousa (2022), muito da vivéncia de Lisbeth Lima
é refletido em seus poemas: seu gosto pelo bordado, no qual séo entrelacados os fios ao
tecido, é percebido em sua linguagem, entrelacada pelas metaforas e trocadilhos; seu amor
pela fotografia, a auxilia no momento de tornar seus poemas imagéticos, como o capturar de
uma imagem a partir do uso da palavras; suas vivéncias tornam-se, muitas vezes, sua
inspiracdo, trazendo a tona versos que articulam acerca da natureza, da familia, dos seus
inimeros conhecimentos e da propria poesia.

No tocante a literatura feminina, segundo Zolin (2009), sdo perceptiveis trés
momentos de destaque no percurso da mulher dentro do espaco literario. A primeira é a fase
feminina, que traz a mulher como protagonista, no entanto, ainda fadada a reproduzir os
valores patriarcais. Logo apos, tem-se a fase feminista, na qual a mulher, agora ciente da sua
forga e dos seus direitos, utiliza a literatura como meio de conscientizacéo e de critica contra a
opressao sofrida por tanto tempo.

Por fim, a autora cita a fase fémea, que se desenvolve a partir da reflexdo provocada
pelo feminismo. O eu feminino busca agora por autonomia e autoconhecimento, langando um
olhar intimo, para seus valores, e suas vontades. Esta fase assemelha-se a escrita de Lisbeth,

que em Felice, busca estabelecer uma poesia feminina, sem ser feminista.

O LIRISMO E AS IMAGENS DO AMOR

No projeto “Vozes femininas da poesia lirica na paraiba”, Lisbeth ¢ caracterizada
como uma produtora de poesia lirica, e, possivelmente, Felice é o exemplar que possui tais
caracteristicas de maneira mais evidente.

Inicialmente, na Optica tradicional, o género lirico compreendia 0s escritos

organizados em versos, com rimas e métricas definidas, tratando dos sentimentos intimos e
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subjetivos de um eu, elaborados para uma declamagdo acompanhada de instrumentos
musicais, como a lira. No entanto, apesar da resisténcia de muitos criticos literario, com o
passar do tempo e a evolugdo da maneira de se escrever poesia, esse género foi ganhando
novas caracteristicas e se adequando ao que passou a ser produzido na literatura.

Segundo Silva (2015), atualmente ndo € tdo simples encontrar uma definicdo do que
seja de fato o género lirico, mas € possivel observar que, enquanto sdo observadas novas
particularidades na poesia atual, muito da tradi¢do se perpetua até os dias presentes, como a
subjetividade e a voz sentimental do eu lirico: “O poeta contemporaneo ndo foge a
metalinguagem, mas também se entrega, muitas vezes, a autorreflexo, e vai da metafisica a
materialidade do poema. (SILVA, 2015, p. 228).

Outra definicdo que podemos averiguar esta em Cara (1985):

“O lirismo ¢ uma maneira especial de recorte do mundo e de arranjo da linguagem.
Pode ser até que existam temas considerados mais liricos ou menos liricos [..]. Mas
para o0 poeta e critico moderno a poesia lirica vai-se concretizar, de fato, no modo
como a linguagem do poema organiza os elementos sonoros, ritmicos e imagéticos.”
(CARA, 1985, p. 07-08)

Tal afirmativa, nos leva de encontro aos estudos de Pound (2006), em ABC da
literatura. Tendo a poesia como a linguagem mais densa e repleta de sentidos, Pound aponta
que ha trés elementos responsaveis pela producdo dos mesmos: a melopeia, a fanopeia e a
logopeia, que referem-se, sucessivamente, a melodia e musicalidade presente no corpo do
texto, a projecdo do objeto na mente do leitor, a imagem, e a juncdo de ambos, fundindo
componentes emocionais e intelectuais, visando promover uma ideia. O mesmo poema pode
carregar um ou mais desses elementos.

Trazendo estes conceitos para o fazer poético de Lisbeth Lima, percebe-se que seus
versos ndo seguem uma estrutura fixa, grande parte deles ndo possuem rimas, e em outros nao
ha uma “pessoa” em evidéncia dando voz ao poema, mas € recorrente o uso dos recursos
imagéticos, dos elementos que promovem o uso dos sentidos, e sobretudo, a presenca dos
sentimentos e da subjetividade. Veremos como essa diversidade de sentidos se apresenta.

O amor, desde 0s primeiros registros, se mostrou presente na historia da humanidade, e
possui uma imagem muito visivel no nosso cotidiano, principalmente nas poesias que se
tratam de sentimentos. Muitas séo as tentativas de compreender esse sentimento e como ele
atua diante da sociedade e do individuo, no entanto, ndo ha uma definigdo ou forma Unica de
se viver, reconhecer ou caracteriza-lo, como indica Ferreira, “[..] tudo que se diz sobre o0 amor

revela apenas uma face dos seus mistérios.” (FERREIRA, 2004, p.08). Palavras ndo séo
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capazes de defini-lo, e a poesia vem com seu poder de plurissignificagdo para demonstrar
iSS0.
Em Felice, nos deparamos com diversas nuances, mas para exemplificar algumas

maneiras as quais elas sdo expostas, trouxemos trés exemplares.

Incompletude

Quero ter motivos para ter saudades de vocé quando longe.

E que essa saudade seja barulhenta: de risos, de falas, de quereres.
E, estando perto, uma saudade calada:

de toques, de afagos, de sentidos.

Mas quero que se cumpra, mais uma vez, sua sina:
a de me garantir a doce sensagdo de incompletude.

(OLIVEIRA, 2004, p. 22)

Primeiramente, temos em questdo o conceito de desejo, que, segundo Ferreira (2004),
ndo esta relacionado apenas ao desejo sexual, de possuir o outro como um “objeto”, embora
isto possa ocorrer, mas estd mais voltado a necessidade de algo que nos falta. E comum a
ideia de que somos incompletos, que a felicidade s6 é alcancada no momento que nos
encontramos com nossa “outra metade”. O proprio titulo j& chama a atencdo do leitor para
essa questao.

Até 14, ¢ uma busca incessante pelo “objeto” que nos tornara completos e trara, enfim,
a felicidade, atribuindo a incompletude um carater negativo. No entanto, nota-se um
pensamento diferente expressado pelo eu lirico: a ideia de ja estar completo, traz a tona o fato
de que néo é necessario nada mais além daquilo que ja se possui, 0 outro ja ndo tem mais nada
a oferecer. Diferentemente, eu lirico encontra sua felicidade e sente-se completo na
incompletude do outro, pois enquanto ha necessidade, ha também o desejo.

Este desejo é expresso pelo eu lirico através dos sinais do corpo, agitado e inquieto
quando longe, contido e calado quando perto. Assim sendo, em relacdo a composicao do
poema, podemos observar 0 modo como a autora faz uso dos sentidos. Nos versos 2-3
encontramos 0s pares “barulhenta” e “calada”, bem como os termos “risos” e “falas”,
relativos a audi¢@o. No verso 4, no trecho “de toques, de afagos, de sentidos”, além de haver a
presenca do tato, ha também a relacdo do mesmo com a audicdo (0 toque calado)
configurando-se em uma sinestesia, figura de linguagem que relaciona dois ou mais sentidos,
sendo este um dos recursos utilizados para proporcionar profundidade aos versos. O amor,

neste poema, € expresso em sua face desejante.
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Em seguida, analisamos rapidamente o poema “Contramdo”, que segue um percurso

diferente da primeira analise:

Contramao

Levei gérberas amarelas pela amizade.
Lirios brancos, pela profunda amizade.
As rosas vermelhas, mal intencionadas,
por toda a paixdo daquela amizade.

Levei todos os perfumes,
todas as cores e perfumes
para vocé que s6 ama jurubebas.

(OLIVEIRA, 2004, p. 28)

Nos versos acima, vivenciamos uma realidade diferente do primeiro poema. Na
primeira estrofe é possivel observar a evolucdo de um amor que nasce contido e moderado a
partir das flores, ofertadas como presentes, e o valor simbélico que cada uma delas carrega.
Partindo do conhecimento geral e popular, as gérberas amarelas, destacadas no verso 1,
simbolizam a bondade, a amizade, a lealdade e a alegria. A amizade também é vista como
uma das faces do amor, como explica Nascimento: “Philia, isto é, a Amizade, é o tipo de
amor que dispde positiva e beneficamente uma pessoa em relacdo a outra ou a alguma coisa,
sendo a Inimizade sua contradi¢do.”(NASCIMENTO, 2019, p.36, grifos do autor).

No segundo verso, 0 presente ja € outro: lirios brancos, que muitas vezes carregam o
significado de um amor juvenil, puro, inocente, sem malicias, um sentimento que vai além da
amizade. Por fim, no terceiro verso, o eu-lirico presenteia a pessoa amada com rosas
vermelhas, simbolizando uma paix&o mais avassaladora e sensual.

A Jurubeba, uma planta comum das regifes Norte e Nordeste, vem fazer um contraste
com as outras plantas apresentadas ao ser amado pelo eu-lirico. Enquanto as outras flores sdo
conhecidas em grande parte do mundo e procuradas por sua beleza e perfume, a Jurubeba é
mais popular pelos seus atributos medicinais. Dificilmente suas flores, estardo em algum
ornamento, seus frutos podem ser amargos, e se as outras flores sdo cultivadas em jardins, a
Jurubeba, geralmente, nasce em campos e terrenos adversos.

No poema ndo fica explicito se o sentimento foi correspondido ou ndo. Ha a
possibilidade de o eu-lirico ter reconhecido que o outro possui preferéncias distintas das suas,
possui uma maneira diferente de significar o mundo a sua volta, e diante desta oposicéo,
perceber no outro o que lhe falta / completa. Outro desfecho possivel, seria a personificacdo

da dualidade entre amor e desamor. Enquanto o eu lirico, como prova de amor, entregou as
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coisas mais belas que conhecia ao ser amado, este, por sua vez, ndo reconheceu e nao
correspondeu do modo esperado, pois seus valores estavam depositados em outros elementos.
Ferreira (2004, p. 07) explica que “na literatura ocidental, a partir do século XII o
discurso do amor se associa a dor, ao sofrimento e a promessa de felicidade”. Da-se a ideia de
que, com o amor, vem o sofrimento, que vale a pena ser sentido, em prol da felicidade que
vem posteriormente a toda dificuldade experienciada. Porém, nem sempre isso ocorre,
gerando decepc¢Oes por parte daqueles que se entregaram a ilusdo disfarcada de esperanca.
Quando o objeto amado é colocado como a resolugdo do amor, a outra metade, cria-se
expectativas que podem decepcionar ou exigir algo que o outro ndo tem. Aqui 0 amor
mostra-se como algo belo, mas que pode, ao mesmo tempo, ferir.

Finalmente, o terceiro poema selecionado intitula-se “Continuidade”:

Continuidade

Guardo meu amor por ti

igual ao teu por girassois

que esperas, tranquilo, vé-los florir:
lindos, amarelos, cheios de sementes.

Guardo meu amor por ti

e o vejo florir no segredo das sementes

que, fechadas, guardam outros girassois:
lindos, amarelos e cheios de outras sementes.

(OLIVEIRA, 2004, p. 44)

A primeira figura apresentada que ganha destaque no poema € o girassol, que, alias,
estd presente na capa do livro. A relacdo de Lisbeth Lima com os elementos da natureza é
algo constante no seu engenho poético, e com as flores ndo é diferente. O titulo do poema,
juntamente aos elementos figurativos, e a repeticdo de termos na primeira e na segunda
estrofe, nos faz perceber um movimento ciclico, que, como ja foi exposto anteriormente, esta
muito presente na escrita de escritora. Ha a presenca das sementes, que simbolizam o
nascimento, o inicio de algo, que vai crescer, dar flores e/ou frutos, prosperidade e alegria,
para, continuamente, originar outras sementes.

O girassol em si também possui um peso simbolico muito bonito nos versos, pois ele
segue a luz e seu formato assemelha-se ao sol, compreendido como uma imagem do
conhecimento, da forca vital, e da alegria. O eu lirico expressa sua admiracdo pela pessoa
amada, que, diferentemente dos poemas anteriores, ndo é alheio aos seus sentimentos,
tampouco causa-lhe necessidades e desejos. Ele se encontra diante de alguém que lhe traz

seguranca, diante de um amor maduro, consciente dos altos e baixos que a vida proporciona, e
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ainda sim, mesmo diante das tormentas, espera paciente e tranquilo pela luz do sol. O amor
nos faz ver as coisas por uma outra perspectiva, o lado bonito e inebriante. Tudo que
acontecia no dia a dia, torna-se agora diferente. Aqui, em sua face experiente, 0 amor
apresenta-se como essa forga capaz de guiar pelos caminhos do conhecimento, garantindo a
perpetuacgéo, a continuidade do sentimento e da vida.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que aqui foi exposto, podemos constatar que a poesia de Lisbeth se utiliza
de diversos elementos a fim de proporcionar um trabalho cuidadoso com a linguagem, seja no
campo do simbdlico, da semantica ou da estrutura dos versos, capaz de dialogar acerca do
amor em diversas fases.

Uma de suas caracteristicas marcantes € que Seus poemas possuem um movimento
ciclico, que se renova e ocorre/é percebido de maneiras diferentes a cada vez que se 1€ o
verso. A voz lirica em primeira pessoa, sempre direcionada ao outro, provoca uma sensacao
de proximidade, que por sua vez, auxilia na construcdo de imagens, tal como o uso das
analogias, metaforas e outras figuras.

H&, também, uma grande cautela por parte da autora em relagdo a linguagem e as
palavras escolhidas em cada momento. Ndo é raro nos depararmos com poemas em que
notamos um jogo de palavras, nos niveis semantico e morfolégico, mesmo nos versos mais
concisos; um movimento que gera a ampliacdo dos sentidos provocados, gragas ao uso do
simbdlico.

E perceptivel, nos poemas, uma gama de recursos utilizados para fazer referéncias ao
cotidiano e particularidades da regido, como 0s costumes, as crencas, 0 ambiente e cada
pequeno detalhes do cotidiano. Dessa forma, Lisbeth contribui com a construgéo, o registro e
a divulgacdo do imaginario presente no Nordeste. No caso de Felice, além de inserir tais
caracteristicas nas vivéncias do eu lirico, a autora desenvolve com maestria acerca do amor, e
dos sentimentos que sdo tdo dificeis de se descrever. A poesia alcanca niveis que talvez a
narrativa ndo seja capaz de expressar, em tao poucas palavras.

Faz-se necessario, cada vez mais, compartilhar com a sociedade, académica ou nao, 0s
trabalhos que sdo produzidos atualmente, visto que grande parte deles segue desconhecida,
podendo acrescentar tanto nos estudos tedricos e literarios, quanto na vida de quem se permite

ser tocado pela beleza das pequenas coisas.
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A EXPRESSIVIDADE REVELADA NA POESIA DE SILVANA MENESES?®
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“[..] Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave? /..]”

(Trecho do poema Procura da poesia, de Carlos Drummond de Andrade)

RESUMO: Neste trabalho, busca-se evidenciar a importancia dos recursos linguistico-expressivos para melhor
apreciacdo de um texto literario, pois entende-se o estilo como uma forma de expressdo de cada autor em
diferentes escalas discursivas. Portanto, como unidade comunicativa de teor utilitario ou como manifestacéo
artistica, o texto manifesta-se na lingua em suas maltiplas formas, em seus usos, estruturas, vocabulos e sons.
Em consequéncia, o plano linguistico e o literario funcionam como duas distintas faces complementares de uma
mesma moeda, de modo que se relacionem mutuamente. Sabe-se que a estilistica, no campo literario, revela-se
na expressividade e que os recursos linguistico-expressivos sdo grandes aliados para tornar o texto mais
dindmico. Herdeira da tradicdo do estado, a escritora caxiense Silvana Lourenca de Meneses permeia suas
producdes com inventividades linguisticas manifestas no léxico, na morfologia, na sintaxe e no nivel fonico da
lingua. A par disso, no presente estudo, optou-se por fazer uma analise dos fendmenos linguisticos encontrados
na obra da referida autora, com vistas a realizar um levantamento dos tracos que a poeta utiliza em seus escritos.
Em especial, foram observados os artificios morfossintaticos e Iéxico-semanticos de seu fazer poético. Assim,
recorreu-se a corrente tedrica da estilistica para subsidiar o estudo, tendo suporte, principalmente, em trabalhos
como os de Giraud (1970), Lapa (1998), Monteiro (2009), Rocha (2014), entre outros.

Palavras-chave: Linguistica. Texto literario. Estilistica.
INTRODUCAO

A interagdo entre individuos se realiza, sobretudo, na linguagem e por meio da
linguagem, de modo que a lingua se modula as necessidades de seus usuarios, mostrando-se
ora objetiva, ora subjetiva. A expressividade linguistica, isto é, a capacidade de se valer da
palavra para gerar determinado efeito, € uma referéncia primordial na comunicagdo entre as
pessoas, pois ela permite que os individuos transmitam ndo apenas conhecimentos, mas

também emocGes, sentimentos e propositos. Por meio do uso dos recursos
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linguistico-expressivos, as construgdes textuais assumem vivacidade, tornando-se mais
praticas, impactantes e imperiosas, pois a expressividade linguistica € um artificio poderoso
que permite produzir relagBes mais profundas com os outros.

E possivel ainda dizer que, no texto literario, a expressividade linguistica desempenha
um papel fundamental ao transferir profundidade, vida e impacto emocional. Recorrendo aos
aspectos linguisticos (metaforas, assindetos, anaforas, comparacdes etc.), 0s escritores
exploram a expressividade da lingua para criarem uma experiéncia estética de fruicdo
artistica. Assim, a linguagem expressiva no texto literario permite que os leitores se adentrem
nas sensacOes que séo expressas nas linhas e entrelinhas da composicdo, tornando uma obra
cativante e memoréavel. Portanto, o uso dos recursos linguistico-expressivos é caracterizado
por esse viés de possibilidades que sdo apresentadas quando usados de forma criativa pelo
autor de uma obra.

Sabe-se que o dominio pleno da leitura e da escrita exige conhecimentos claros de
diversos aspectos da linguagem e supfe uma tomada de consciéncia de suas caracteristicas. A
lingua, em suas variadas formas, € repleta de recursos linguisticos-expressivos que valem para
torna-la rica. Um texto torna-se convidativo a medida que se vale dos recursos ofertados pela
lingua. Além disso, um autor consegue tornar o texto atrativo ao lapidar, em uma perspectiva
estética, os recursos linguisticos em sua pluralidade de formas. Neste caso, 0 emprego desses
recursos é fundamental para a producdo de uma obra ou de qualquer texto que tenha como
objetivo promover a atracdo do leitor.

Tendo em vista 0 cenario apontado, o presente estudo tem como objetivo analisar o
uso feito dos recursos linguistico-expressivos como artificios para a produgdo da
expressividade linguistica nas obras Outras palavras (2005) e Estacdo poesia (2008). Para
tanto, sera considerada a producdo literaria da escritora maranhense Silvana Meneses. A
poeta, no seu labor criativo, brinda os leitores com os variados recursos de expressividade que
a lingua disponibiliza, promovendo uma fluidez na leitura. Embora fundadora da Academia
Caxiense de Letras e ocupante da cadeira de numero 16 (dezesseis), nota-se, ainda, poucos
estudos académicos sobre a obra da escritora.

A producdo literaria de Silvana Meneses é construida com uma linguagem permeada
de recursos para enfatizar o que € narrado. Desfrutando da lingua como suporte para
expressdo do lirismo, as obras citadas acima sdo repletas de significagBes linguisticas.
Portanto, optou-se por realizar breve andlise de alguns dos poemas que integram a coletanea.

Neste estudo, serdo trabalhados, especificamente, o0s aspectos léxico-semanticos e
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morfossintaticos presentes na poesia de Silvana Meneses, com vistas a observar a sua
relevancia para a realizacdo de textos artisticamente construidos.

E valido apontar que a analise feita ancora-se na corrente tedrica da estilistica,
resultando, principalmente, dos estudos empreendidos por Guiraud (1970), Lapa (1998),
Monteiro (2009) e Rocha (2014). Ressalta-se que o presente artigo € um recorte do projeto
Abordagem dos recursos linguistico-expressivos na obra da escritora Silvana Meneses
(2022-2023), vinculado ao Programa de Iniciacdo Cientifica da Universidade Estadual do
Maranhdo-UEMA. Tendo como escopo de discussdo a producédo de Silvana, a proposta
pretende verificar o uso feito da lingua na produgéo literaria.

ESTILISTICA, ESTILO E EXPRESSIVIDADE LINGUISTICA

A linguistica, no campo poético, revela-se na expressividade, levando o leitor a um
contato prazeroso com o texto literario. Escritores, ao se preocuparem apenas com 0 uso de
uma linguagem rebuscada, ndo evidenciando os recursos linguistico-expressivos, acabam nao

seduzindo o leitor para explorar seus textos. A esse respeito, Fiorin (2002) afirma o seguinte:

de um lado, um literato ndo pode voltar as costas para os estudos linguisticos,
porque a literatura é um fato de linguagem; de outro, ndo pode o linguista ignorar a
literatura, porque ela é a arte de se expressar pela palavra; é ela que trabalha a lingua
em todas as suas possibilidades” (FIORIN, 2002, p. 07)

Na interseccao entre o linguistico e o literario, emerge a estilistica. Para Camara Janior
(1981, p.110), “a estilistica ¢ uma disciplina linguistica que estuda a expressdo em seu sentido
estrito de expressividade da linguagem, isto €, a sua capacidade de emocionar e sugestionar”.
Desse modo, a estilistica encontra-se alicercada no plano linguistico, explicitando-se nas
operagdes formuladas com a lingua. O conceito formulado por Camara Junior (1981) também
ressalta o valor expressivo da linguagem, isto €, para além de um uso da lingua em um viés
utilitério, a estilistica centra-se no teor estético.

Compreende-se que € na literatura que a lingua realiza o seu potencial artistico. O
literario apropria-se dos elementos estilisticos ao compor um texto para tornar uma obra mais

atrativa ao leitor. Recorrendo aos estudos de Guiraud (1970, p. 17), cumpre dizer que;

é s6 a lingua literaria que interessa o estilo, especialmente no seu rendimento
expressivo, ‘colorido’, como se dizia, proprio para convencer, agrada-lo, manter
Vivo seu interesse, impressionar-lhe a imaginacdo mediante formas vivas, pitorescas,

elegantes e estéticas (GUIRAUD, 1970, p. 17).
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Como se observa, necessariamente, ao falar em estilistica, € evocado o conceito de
estilo. Resumidamente, “o estilo € 0 aspecto do enunciado que resulta da escolha dos meios
de expressao determinada pela natureza e as intengdes do individuo que fala ou escreve”
(GUIRAUD, 1970, p. 163

A principio, faz-se necessario um olhar sobre o texto como unidade seméntica e
estrutural. Com esse intento, € imprescindivel uma leitura identificadora, com foco nas
estruturas linguisticas que formam a poética literaria. Nesse sentido, a poesia torna-se
instrumento de identificacdo da intensidade da lingua. Isso, contudo, ndo significa dizer que o
texto deva ser considerado mero suporte para andlise linguistica. O que se pretende, ao
contrario, é depreender os sentidos de uma composicao a partir do plano linguistico.

Potencializando a escrita, a expressividade morfossintatica da-se a partir da utilizacao
dos beneficios que o recurso oferece para o desenvolvimento expressivo e estrutural de um
texto. Assim, os recursos morfossintaticos sdo utilizados na construcdo das ideias, com o

intuito de deixar o texto mais l6gico e coerente. E oportuno salientar que o codigo literario,

além de comunicativo, é uma linguagem expressiva, justamente porque criativa, ou

seja, carregada de potencial estético, ela ndo é apenas veiculadora de uma realidade
ou irrealidade, mas a constroi, a maneja, a conduz, dando-lhe vida, a ponto de o
leitor entrar nela, participar dos acontecimentos, vibrar ou se angustiar com eles, etc.
(BRAGATTO FILHO, 1995, p. 18).

A utilizacdo dos recursos morfossintaticos na escrita poética desempenha um papel
crucial ao possibilitar que o leitor identifique as aplicacbes que enriquecem e conferem
expressividade a lingua. Compreender a importancia da expressividade morfossintatica dentro
das estruturas de um texto literario é fundamental para aprimorar a habilidade de leitura,
permitindo a identificacdo dos recursos utilizados pelo escritor para tornar a producdo mais
envolvente e fascinante. Isso ressalta a relevancia linguistica na organizacdo estrutural da
criacdo poetica, destacando como a escolha cuidadosa e a manipulagdo consciente dos
aspectos morfossintaticos podem elevar a qualidade e o impacto da obra literéria.

Por sua vez, a expressividade léxico-semantica realiza-se no enlace entre o
vocabulario e os sentidos que este adquire no contexto em que se encontra inserido. Por este
motivo, convém discutir léxico e aspecto semantico como interdependentes. Enquanto o
Iéxico reporta ao conjunto de palavras que o usuario da lingua dispbe para se comunicar, 0
aspecto semantico pode ser tratado na realizacdo do significado. Ou seja, quando se fala em

semantica, grosso modo, deve-se pensar na compreensdo legada ao signo linguistico, o que s6
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é possivel em uma analise contextual embasada em uma perspectiva sociointeracional da
linguagem (ROCHA, 2014).

Partindo desses pressupostos teoricos, a seguir, serdo discutidos os elementos de
carater linguistico-expressivos presentes em alguns poemas de Silvana Meneses.
Paralelamente, serdo apontadas, de forma sumarizada, possibilidades de discussdo em torno
da expressividade linguistica que podem ser empreendidas em sala de aula para gque se atinja o
objetivo de incentivar a leitura. A escolha dos poemas para a andlise se justifica pelo modo

como eles ancoram-se nos recursos linguisticos para construirem significacdes.

ANALISE DOS POEMASY

v Recursos Morfossintaticos

A poesia de Silvana Meneses € repleta de caracteristicas morfossintaticas e
proporciona aos usuarios da lingua ter contato com variadas possibilidades de construcédo e de
combinagdo das palavras em um processo criativo. “Bons escritores conhecem e respeitam as
normas da lingua, entretanto, em determinadas situacdes, se permitem quebra-las, tendo um
objetivo claro e de plena consciéncia dos seus atos” (PARENTE, 2008. p 101). Discorrendo
sobre o assunto, Coseriu (1987, apud MONTEIRO, 2009), afirma que,

para comunicar os contetdos provenientes da sensibilidade, o falante ou escritor, se
conhece a norma, tem duas opg¢des: ou a respeita, dentro dos limites mais ou menos
modestos de expressividade, ou deliberadamente decide transgredi-la e ultrapassa-la,
aproveitando as possibilidades que o sistema pde a sua disposi¢do. A criatividade
entdo se manifesta, com tudo o que dela deriva: o estranhamento, o prazer estético, a
multivaléncia significativa (COSERIU, 1987, apud MONTEIRO, 2009, p. 59).

Assindeto € uma palavra derivada do termo grego ‘“asyndeton”, que significa
“desconectado” ou “sem unido”. E um recurso de expressio usado na literatura para eliminar
intencionalmente as conjuncdes entre as frases, mas mantendo a precisdo gramatical. “O
assindeto € a tipica modalidade de um elenco sem conjungfes entre 0s membros de uma
frase” [..] (ECO, 2009. p. 137). Portanto, no lugar dos conectivos, sao colocadas virgulas ou
ponto e virgula. Assim, no poema “Paradeiro” (p. 10), de Silvana Meneses, a poetisa faz a

utilizacdo do recurso para tornar a escrita mais expressiva, como se observa a seguir.

17 Por todos os poemas selecionados pertencerem a coletanea Outras palavras, optou-se por mencionar somente
as paginas das quais os trechos foram extraidos.
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Sol, lua

alegria, fantasia

onde foram parar?

[]

Corpos, pegadas, rastros
diluiram-se no tempo.

[..] (p. 10)

A anéfora, figura de linguagem que se relaciona diretamente com a construcdo
sintatica de um texto, consiste na repeticdo de palavras no inicio de frases ou versos. Trata-se
de um recurso amplamente utilizado por poetas para conferir uma cadéncia especial aos seus
textos. Conforme aponta Rocha (2014, p. 109), a anafora “pode causar estranhamento quando
resultar em falta de imaginacéo [..], mas quando utilizada de forma criativa, intensifica a forca
expressiva”. Essa constru¢do pode ser observada nos poemas abaixo, nos quais a anafora
desempenha um papel significativo na estruturacdo dos versos e na criacdo de um efeito

poético marcante.

“Alheias e nossas

as palavras voam

acima de nos, em redor de nos,
as palavras voam.

E as vezes pousam”. (p. 11)

tecer o tempo
comeco de tudo
tecer a palavra
sutil tecido
tecer a rede
tecido de sal e concha

[]
tecer com alegria
colher os frutos
entredentes
[.]1(p.27)

A repeticdo € um recurso estilistico que possui a funcdo de enfatizar uma ideia por
meio da reiteracdo de palavras, expressdes ou frases. Conforme mencionado por Santos
(2005, p. 76), tal estrutura linguistica pode se manifestar no ritmo, na métrica, na estrofacéo e
nos recursos sonoros utilizados. Embora a repeticdo de palavras ou expressfes nao seja
adequada em dissertacfes ou textos cientificos, na poesia, esse recurso cria uma sonoridade
peculiar nos versos e estrofes. No poema abaixo, a autora emprega a repeticdo de forma
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intencional, buscando destacar o efeito sonoro que a poesia transmite ao leitor. Nesse
contexto, a repeticdo desempenha um papel essencial ao acentuar a musicalidade e o impacto

emocional presentes na obra poética.

O sangue
que escorre do
poema

é alimento
para minha alma de

poeta
0 sangue
que escorre da vida
é alimento para o

poema. (p. 53)

Em outras composi¢cbes, a autora emprega frases interrogativas com o intuito de
estabelecer um dialogo e promover guestionamentos no leitor. Ao utilizar essa estratégia, a
poesia composta por meio de perguntas instiga a reflexdo do leitor e estimula uma interacdo
entre ele e a obra. A utilizacdo desse recurso linguistico no poema abaixo cativa o leitor,
permitindo-lhe exercer sua autonomia de pensamento. Além disso, essa abordagem
potencializa a forca da obra e contribui para uma leitura dindmica e repleta de observacdes
enriquecedoras. Através das frases interrogativas, a autora cria um ambiente propicio para a

exploracdo de ideias, tornando a experiéncia literaria mais envolvente e estimulante.

falso alarme
gerou um grande alarde
nessa vida pouca

oca
que podia ser outra
reviravolta
sem volta
com uma porta

remota

sedenta, sem ruido
posso abrir? (p. 34)

A concatenacdo € um recurso linguistico que consiste na repeticdo de um termo ou
expressdes no final de uma frase, sem 0 uso de pronomes, conectivos ou expressdes que
estabelecam uma conexdo explicita com o item mencionado anteriormente (ROCHA, 2014).
Essa repeticdo de palavras em um texto poético confere-lhe maior expressividade. No poema

abaixo, a autora utiliza essa técnica ao repetir o termo "palavra” sem a presenca de conectivos.
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Essa aplicacdo da concatenacgdo na poesia proporciona um significado expressivo e marcante.
A repeticdo do termo ressalta sua importancia e intensifica a mensagem transmitida. Essa
forma poética, sem a necessidade de elementos conectivos, permite uma conexao mais direta
e impactante entre a palavra repetida e o leitor, contribuindo para a criagdo de uma atmosfera

poética envolvente.

transformar pedra

em palavra

palavra em pedra
poema

tirar leite de pedra

alquimicamente

paciente tarefa

[..] (p. 39)

v/ Recursos léxico-semanticos

No gue é concernente ao nivel 1éxico-semantico, o texto de Silvana Meneses evidencia
a sua expressividade ao brindar os leitores com os jogos verbais de sentido lapidados pela
escritora. Repousa sobre o aspecto lexical e semantico a responsabilidade de estabelecer uma
relacdo harmdnica entre os demais niveis linguistico-expressivos (ROCHA, 2014).

A sinestesia € um recurso altamente significativo na poesia. Esse artificio é
caracterizado por vincular habilidades sensoriais diferentes em uma mesma sentenca criando
uma conexao Unica entre os sentidos. Ao utilizar esse recurso, a poetisa captura a
ambiguidade das sensac¢des que permeiam o texto, proporcionando uma experiéncia sensorial
enriquecedora.

Com as possibilidades de uso do artificio linguistico na escrita poética, a poesia
transcende as limitaces da descricdo literal e amplifica a expressividade dos versos. Ao
misturar sensacOes diferentes, como cores que possuem um sabor ou sons que evocam uma
textura, a poetisa expande os horizontes sensoriais do leitor, envolvendo-o em um mundo
poético rico e multifacetado. No poema abaixo, Silvana Meneses apropria-se da sinestesia, 0

que colabora para potencializar o que o poema expressa.

0 azul do mar
0 verde da esperanca
o0 rosa da flor
o vermelho do sangue
0 amarelo do sol
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este arco-iris

que me enrodilha

sem ser armadilha
nada mais é

do que a trilha

dentro da ilha

que hd em mim. (p. 36)

A antitese é uma figura de pensamento que consiste na combinacdo de ideias ou
pensamentos de sentido oposto, sendo um recurso estilistico utilizado para destacar ou realcar
um sentido especifico. Conforme aponta Garcia (1996, p. 216), “o valor do contraste, que ¢é
tipico da antitese, reside na capacidade de destacar certas ideias simplesmente pela oposicao a
outras ideias contrarias.”

No contexto da obra Outras palavras, ao utilizar a antitese no verso do poema, a
autora contribui para dar maior expressividade ao texto, por meio da insercdo de conceitos
distintos que caracterizam essa figura de pensamento. Ao explorar os sentidos opostos das
palavras “idas e vindas” (p. 15), o verso do poema busca destacar a capacidade expressiva
gerada pelas oposicGes dos termos utilizados.

Dessa forma, a antitese presente na obra cria um contraste que intensifica a mensagem
transmitida, despertando a atencdo do leitor e proporcionando uma experiéncia poética mais
marcante. A utilizacdo de ideias contrastantes nos versos contribui para um efeito de estilo

impactante, explorando o potencial expressivo das oposi¢cdes presentes na criacado literaria.

alforria
umas, colocam-se de escanteio de tdo aridas
outras, fazem-se canteiros de tdo avidas
nestas idas e vindas
deito-me a sombra de suas copas
e deixo que me guiem

canto de mim mesma. (p. 15)

A comparacdo € uma figura de linguagem que se destaca pela sua capacidade de
estabelecer uma analogia explicita entre os termos de um enunciado. Geralmente, essa figura
é acompanhada por elementos comparativos, como conectivos, que desesmpenham o papel de

unir o comparativo ao comparado. De acordo com Bouverot (apud TAMBA-MECZ, 1981, p.
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199), “o trago distintivo da comparagdo reside no elo gramatical que une o comparativo ao
comparado.” Portanto, € esse elo gramatical que distingue a comparagao.

No poema abaixo, o0 eu lirico utiliza a comparagéo para caracterizar o seu desejo de ser
“escrita”, ndo no sentido literal da palavra, mas ser escrita, lida ¢ amada assim como um
poema quer ser. Portanto, o fator caracteristico que marca a presenca da comparagdo no verso
do poema se da pela inser¢dao dos vocabulos “como” e “também” para caracterizar o desejo do

eu lirico do poema.

assim como o poema

que quer ser lido

e, se possivel, amado
também quero ser escrita
com letras em ponto de cruz
Sou verso avulso

palavra vazia

esperando férma sob medida
deixando minha impressao
em tua vida. (p. 45)

Seria ainda possivel apontar outros tantos recursos aplicados na poesia de Silvana
Meneses. Todavia, para 0s propositos desse estudo, acredita-se que 0 exposto serviu para
ilustrar o uso feito pela autora dos recursos linguistico-expressivos na construgdo da sua

producdo literaria.

CONSIDERACOES FINAIS

No exercicio de seu fazer poético, Silvana Meneses utiliza 0os mecanismos linguisticos
da lingua portuguesa para conferir maior expressividade a seus textos. Por meio desse
trabalho, fica evidente a relevancia de se discutir o texto literario em uma abordagem que
explore os recursos linguistico-expressivos, convidando o leitor descobrir as potencialidades
da lingua. A analise dos recursos empregados pela escritora nas poesias estudadas revela
como o mecanismo da expressividade linguistica pode envolver o leitor obra poética em um
contato direto com as possibilidades da linguagem na literatura.

As poesias de Silvana Meneses sé@o repletas de nuances e encantam o publico leitor
com seus estilos presentes nos versos e estrofes. Sua escrita utiliza formas linguisticas que

encantam e surpreendem, colocando a lingua em destaque e apresentando-a em uma
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sociointeracional. A obra da poeta, dessa forma, € um material rico e suscetivel a diferentes

interpretacdes, promovendo uma experiéncia de leitura multifacetada.
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A EXPERIENCIA E A TEMATICA DA ORIGEM NOS ROMANCES DE CLARICE
LISPECTOR E MARIA VALERIA REZENDE

Andreza Braga Modesto®

RESUMO: Este trabalho propde uma andlise das obras A hora da estrela (2020), de Clarice Lispector, e
Quarenta dias (2014), de Maria Valéria Rezende, com o objetivo de examinar a temética da origem, bem como
investigar o que significa para as autoras escrever o texto ficcional da forma como se experiencia. A metafora de
criacdo, o comeco da vida, a explosdo do Big Bang fazem parte de uma discussao que se volta para o inicio da
histéria do mundo promovendo estudos mil sobre a estratégia textual muito utilizada por autores
contemporaneos. Nos romances, as escritoras flertam com a intersecdo entre a metafora de origem e a literatura
experiencial promovendo contornos distintos no texto ficcional. Para darmos conta dessas configuraces dos
romances, estendemos a discussdo em alguns fendmenos esbocados na prosa contemporédnea.
Metodologicamente, a pesquisa € de cunho qualitativo, pautada na andlise literaria e ancora-se no metodo
bibliogréafico-exploratorio. Os instrumentos de coletas de dados levaram em consideragdo 0s romances, como
elementos essenciais, a luz dos suportes tedricos principais para analise tais como Mariangela Alonso (2021),
Veronica Stigger (2021), Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2021).

PALAVRAS-CHAVE: Romance brasileiro. Literatura experiencial. Tematica da origem.

INTRODUCAO

Este trabalho realiza uma analise das obras A hora da estrela (2020), de Clarice
Lispector, e Quarenta dias (2014), de Maria Valéria Rezende, com o fito de examinar a
tematica da origem, bem como investigar o que significa para as autoras escrever o texto
ficcional da forma como se experiencia. A tematica da origem foi sugerida tanto por Rezende
quanto por Lispector, diz os narradores: “Ja enchi péaginas e ndo achei 0 comego”
(REZENDE, 2014, p. 14), “Material poroso, um dia viverei aqui a vida de uma molécula com
seu estrondo possivel de atonos” (LISPECTOR, 2020, p. 11). Trilhando pela tematica da
origem, se todo inicio demanda um gesto embrionario, uma histdria gestacional, ndo por
acaso, esbarramos na primeira implicagéo.

Em primeiro lugar, os narradores analisados possuem uma aproximacgéo pela fonte
criacional, como se estivessem 0 tempo inteiro experimentando a narrativa, questionando o
tempo e o percurso da historia do romance. Eles dividem-se também pela distancia, a
narradora-protagonista de Quarenta dias — antes dos traslados iniciais na cidade estrangeira —
indaga-se como tudo iniciou. No enredo, ela faz a mudanca de Jodo Pessoa para Porto Alegre
por motivagdes da filha em um pedido disfarcado de coercéo sentimental, quando essa faz
planos para engravidar e solicita a presenga da mae: “Como ¢ que eu hei de ter filho a esta
altura da vida, méde, com quase trinta e quatro anos, tempo integral na universidade, sem

minha mé&e junto pra me ajudar com a crianga?” (REZENDE, 2014, p. 26). Um paréntese

18 Doutoranda em Estudos Literarios. Universidade Federal do Parana (UFPR).
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necessario nos leva a crer no significado do nimero “quarenta” ser proporcional ao tempo da
gravidez, cuja duracdo costuma chegar até o 92 més calculado em quarenta semanas,
aproximadamente. Uma espécie de corpo estranho entrando no organismo, s6 que, nesse caso,
0 corpo estranho foi embutido contra a vontade de Alice impingida pelo desejo do outro
(Norinha — a filha): “o certo pra ela era que eu, afinal, ja tinha chegado ao fim da minha vida
propria, agora 0 que me restava era reduzir-me a avé” (REZENDE, 2014, p. 26). Decerto,
encontramos uma das primeiras metaforas que aparecera no romance com outros contornos: a
origem da vida.

Por outro lado, recorremos as pesquisadoras Veronica Stigger (2021) e Mariangela
Alonso (2021), criticas que estudam as tematicas formais e a metéafora de criacdo nas obras de
Clarice Lispector. Nesse ponto, que é fundamental para a nossa argumentacdo, cabe realgar
que pretendemos tracar uma linha comparativa entre as obras de Lispector e Rezende,
sobretudo, elencar como esses temas estdo sendo abordados pela critica literaria na
contemporaneidade.

A primeira ideia converge para a verificacdo feita por Stigger (2021) ao sugerir a
sequinte reflexdo: “A grande caracteristica do pensamento clariceano, € um grande
pensamento da forma, logo, um pensamento plastico, € um pensamento que presta atengdo na
propria plasticidade da linguagem™®. E este com efeito, o tema empreendido na prosa
rezendiana devido a obsessdo da autora pelo aspecto formal da palavra, no sentido também
plastico, ou seja, de criar contornos e bordas para o sentimento da personagem ao buscar a
palavra ideal.

Elegemos, desse modo, episddios que descrevem a fixacdo da protagonista em exibir a
dificuldade com o proprio ato de iniciar, “Vamos, coragem, que a historia s6 esta comegando”
(REZENDE, 2014, p. 32). Tal fixacdo pela tematica da origem se volta para a verificacao feita
por Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2001, p. 295) ao apresentarem 0 seguinte conceito:
“Toda religido, toda cultura tem suas teorias € seus mitos sobre a origem do universo ou o
nascimento do mundo. A irrup¢do do ser para fora do nada ou a apari¢do subita do cosmo néo
podem ser objeto da historia por serem, por defini¢do, sem testemunhas”. De certo, essa
proposta sugerida pelos autores preenchera em grande medida a escolha ficcional das autoras
brasileiras ao elegerem metaforas que remetem a religido, todavia, muitas vezes

ressignificada.

1 STIGGER, Veronica. Janeiro com Clarice: Clarice em didlogo [UNIFESP]. Constelagéo Clarice, 2021.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2frc WY MXp5k>. Acesso em: 04 nov. 2021.
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Narrada sob o olhar masculino, chamado Rodrigo S.M, A hora da estrela apresenta a
histéria de Macabeéa, orfa, nordestina, criada pela tia autoritaria. Macabéa faz o transito de
Alagoas para o Rio de janeiro e depois um curso de datilografia. A jovem divide um quarto
com “Maria da Penha, Maria Aparecida, Maria José e Maria apenas” (LISPECTOR, 2020, p.
28). Sua fonte de prazer se resume a escutar uma estacdo de radio, tomar café frio antes de
dormir e sair com seu hamorado, Olimpico, também nordestino, mas com uma personalidade
completamente oposta a dela. Segundo a Otica narrativa, Macabéa nao questiona a vida e
aceita tudo o que Ihe é imposto, um retrato da miséria, ignorancia e falta de ambicé&o.

Ao fazer a mudanca, a personagem se estabelece na casa da tia que falece pouco
tempo depois e, consequentemente, Macabéa faz a mudanca para o suburbio do Rio, onde
divide a casa com mais quatro mogas. O inicio do romance converge para 0 ponto que chama
a nossa atengdo que é a dificuldade intencional do narrador expor a problematica em iniciar o
texto,

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e
nasceu a vida. Mas antes da pré-histéria havia a pré-histéria da pré-histéria e havia o

nunca e havia o sim. Sempre houve. N&o sei 0 qué, mas sei que 0 universo jamais
comegou. (LISPECTOR, 2020, p. 9).

Como se nota no fragmento, o narrador exprime uma reflexdo a partir da origem da
narrativa, como se a histdria quisesse narrar a si mesma, prezando muito mais pela técnica da
narrativa do que o enredo por vir. No entanto, 0 mais curioso € perceber o narrador assumindo
a dificuldade em iniciar a historia que vai se completar na escrita, no aspecto formal do texto.
Ainda assim, “Como comegar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se antes
da pré-histéria ja havia os monstros apocalipticos? Se esta historia ndo existe, passard a
existir” (LISPECTOR, 2020, p. 9).

A partir do recorte, é possivel detectar a consciéncia do narrador ao criar uma
linguagem autossuficiente, feito uma célula. Por outro prisma, o texto clariceano transmite —
conforme pincela Lucia Cherem (2013, p. 78), “um tom de revelagdo, um tom religioso”,
dado que caracteriza o retorno feito pelo narrador ao implementar a tematica dessa origem.

Seguindo essa linha de raciocinio, acompanhamos um traco através do ponto de vista
do narrador ao retratar a a¢do da personagem Macabéa: “Por via das duvidas se sentia de
propdsito culpada e rezava mecanicamente trés ave-marias, amém, amém, amém. Rezava mas
sem Deus, ela ndo sabia quem era Ele e portanto Ele ndo existia”; e ainda mais: “Nunca se
queixava, sabia que as coisas sdo assim mesmo e — quem organizou a terra dos homens? Na

certa mereceria um dia o céu dos obliquos onde sé entra quem é torto” (LISPECTOR, 2020,
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p. 31). Tais episodios favorecem e confirmam a argumentacao levantada por Cherem (2013),
pois Clarice une o trabalho do intelecto daquele que projeta as sensa¢c6es de medo e solid&o.

Sob outro enfoque, a historia narrativa de Rezende, apresenta a mudanca de Alice,
protagonista e narradora, sendo orquestrada pela filha, pois ela era responsavel pela condugéo
quase for¢cada da mae para Porto Alegre, assim profere: “Pra resolver de vez o que ja esta
decidido, Méinha, esvaziar e alugar esse apartamento, aqui no Cabo Branco o aluguel é quase
igual, que eu ja escolhi outro pra senhora 14 em Porto Alegre” (REZENDE, 2014, p. 37).
Alice agoniava-se com o desajustamento e a responsabilidade designada a ela, enquanto
futura avo. Como a personagem ndo queria se locomover — “primeiros passos da travessia de
minha primeira vida a outra vida, que eu ndo queira” (REZENDE, 2014, p. 39), o aspecto
formal ao se preocupar com a estrutura das palavras é porque a protagonista esta moldando,
dando bordas aos seus sentimentos, concentrando-se na relagdo com a escrita, bem como o
narrador clariceano também faz.

Sé que ao chegar na capital do Rio Grande do Sul, a primeira decep¢do é posta ao
saber que a filha e 0o Umberto (marido de Norinha) teriam que adiar ainda mais o
planejamento da gravidez, pois fariam uma viagem em prol dos estudos — os dois eram
professores universitarios — e tinham ganhado uma bolsa de estudos para pesquisar fora do
Brasil. A protagonista se vé num desalento e angustia, descreve a narragdo de Maria Valéria
(2014, p. 76):

gelada, paralisada, muda, um temp&o ou uns segundos?, os dois se puseram a falar
ao mesmo tempo, Norinha apertando e sacudindo minha mao. Ignorando a assuada,
arranquei minha mao dentre as dela, escapei do sofa, agarrei minha bolsa, sai
correndo.

Sem saida, ap0s ter ido embora da casa de Nora e Umberto, a personagem se tranca no
apartamento — espaco arquitetado para morar sozinha — e desliga-se de tudo que h& em sua
volta, ndo atende as ligagdes, decide ndo falar com ninguém trancando-se em casa. Tecemos
um elemento de ligacdo interessante com a personagem de Alice no Pais das maravilhas
(1865): “lembrando-me da minha xara, de que as chaves nem sempre s8o 0 que parece e
podem estar muito além de nosso alcance, tive vontade mas ndo &nimo para levantar-me e ir
verificar se fechavam e abriam mesmo aquela porta” (REZENDE, 2014, p. 50).

A nova residéncia, consequentemente, é tida como um casulo ou refagio onde ela
passa a se esconder e simula para todo mundo que foi viajar s6 para ninguém procura-la, mas,
ela estaria na verdade o tempo inteiro no apartamento, lugar esse que funciona como espécie

de ostra para a qual ela se fecha formando o seu préprio invélucro, ou casca de protecao —
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“Fiquei ali, no escuro, a revolta de novo subindo, subindo, primeiro mansa e enganadora, sem
palavras, sem pensamentos, sem ruido até arrebentar, de madrugada, numa onda de raiva,
suor” (REZENDE, 2014, p. 83). O sentimento de angustia ¢ plantado neste episodio e por
consequéncia demonstra a preocupacdo pela forma sobre a qual problematizamos desde o
inicio. Entre as definigdes de angustia, existe uma que se assenta na expressdo ‘anglstia
automatica’: “indica um tipo de reagdo; nada diz da origem interna ou externa das excitacdes
traumatizantes” (LAPLANCHE, 2001, p. 27).

N&do se pretende tracar uma andlise psicoldgica de uma personagem da ficcdo —
primeiro por ndo sermos especialistas no assusto que envolve psicanélise e literatura e
segundo por achar a analise perigosa — nossa investigacdo vagueia diante da hipdtese ao
apontar a protagonista da prosa rezendiana em extremo conflito com a existéncia, por isso ela
se volta para a origem (tanto a questéo de iniciar o texto quanto pela viagem). Por esse motivo
que a problematica existencial se volta para a construcdo da personagem com 0 Seu processo
de escrita no intuito de sair desse lugar de angustia, da casca (o apartamento que funciona
como esconderijo).

Nessa leva, o comeco da vida, a explosdo do Big Bang, o inicio da historia do mundo
ganha contornos distintos ao serem postos no texto ficcional e promovem estudos mil sobre o
assunto. Maria Valéria Rezende lanca a ideia da criacdo da origem como exercicio literario,
afinal, como mensura Deleuze e Guattari (2011) escrever tem a ver com agrimensar,
cartografar, mesmo que em regides desconhecidas, regides ainda por vir, e a protagonista do
nosso romance em questao dird: “Mas vamos em frente, Barbie, com as minhas historias, pra
ver se saio das preliminares e entro logo na partida decisiva” (REZENDE, 2014, p. 65). Nesse

mesmo jogo, o narrador de A hora de estrela também experimenta:

Como é que sei tudo o0 que vai se seguir e que ainda o desconheco, ja que nunca o
vivi? E que numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o sentimento de
persigacdo no rosto de uma moca nordestina. Sem falar que eu em menino me criei
no Nordeste. Também sei das coisas por estar vivendo. Quem vive sabe, mesmo sem
saber que sabe. Assim € que os senhores sabem mais do que imaginam e estdo
fingindo de sonsos. (LISPECTOR, 2020, p. 10).

Com base no excerto, é possivel articular as movimentagdes do narrador mantendo um
vinculo com o romance experimental. Nesse viés, David Lodge (2009, p. 133) se esforcou em
explicar o surgimento desse estilo de romance ao elucidar desta forma: “¢ uma obra que
rompe com as formas tradicionais de representacdo da realidade — seja na organizacao

narrativa ou no estilo, ou ainda em ambos — a fim de intensificar nossa percepcao”. Lodge
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ainda pingou um aspecto interessante, muito valorizado nesta analise por sinal, voltado para
um dos obstaculos enfrentadas pelos ficcionistas ao escreverem uma historia fidedigna sobre a
vida da classe operaria presente nos romances industriais na época vitoriana. O critico faz esse
entorno para dizer que o romance € uma invengdo burguesa e, dessa forma — na visdo de
Lodge (2009, p. 134), o “romance tende a parecer condescendente em relacdo a experiéncia
narrada através do contraste entre o discurso polido e educado do narrador e as falas em
dialeto rustico e coloquial dos personagens”. Com base nesse quadro, inserimos a relagdo do
narrador da prosa de Clarice ao gerar um certo afastamento com a criacdo da personagem
Macabéa:

A nordestina ndo acreditava na morte, como eu ja disse, pensava que nao — pois nao
€ que estava viva? Esquecera os nomes da méae e do pai, hunca mencionados pela tia.
(Com excesso de desenvoltura estou usando a palavra escrita e isso estremece em
mim que fico com medo de me afastar da Ordem e cair no abismo povoado de
gritos: o Inferno da liberdade. Mas continuarei. (LISPECTOR, 2020, p. 33).

Citamos estas palavras do enredo ao demonstrar que o narrador mantinha um
incomodo com a falta de complexidade da personagem, segundo a visao dele, ela era simples,
sem ambiguidade e facil de ser descrita. No entanto, lembramos que esse tipo de narrador se
preocupa com a forma, por essa razdo queria mexer na estrutura da linguagem — “Sera que eu
enriqueceria este relato se usasse alguns dificeis termos técnicos? Mas ai que esta: esta
histéria ndo tem nenhuma técnica, nem de estilo, ela é ao deus-dara” (LISPECTOR, 2020, p.
32). Conforme o ponto de vista desse narrador, a personagem néo se interroga, ndo questiona
a sua origem tal como o narrador o faz, muitas vezes filosoficamente falando, é como se ele
exigisse da figura ficticia ou estivesse tentando fazer com que ela ndo se interrogasse, fato que
nos leva a pensar que o estilo de narrativa empregado nao seja do feitio de Clarice, em outras
palavras — ndo é a forma como o narrador esta acostumado a lidar com as caracteristicas da
personagem.

De fato, o narrador, todavia, tenta criar uma versdo oposta de si, mas se incomoda com
a sua propria criacdo, por esse motivo ele oscila entre achar que sabe e, noutro momento,
deparar-se com o ndo saber, resultando em um romance experiencial, principalmente ao
questionar o inicio do tempo narrativo e uma fixacéo pelo divino, assim profere o narrador —
“Como eu disse, essa ndo ¢ uma historia de pensamentos. Depois provavelmente voltarei para
as inominadas sensacdes, até sensacdes de Deus. Mas a historia de Macabéa tem que sair
sendo eu estouro” (LISPECTOR, 2020, p. 42).
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Nesse ritmo de leitura, o narrador clariceano, contudo, transparece o contraste entre o
discurso polido e dialeto rastico e coloquial das personagens, 0 que comprova o argumento de
Lodge (2009), s6 que no caso de Macabéa, a personagem era interrompida pela ética em 32
pessoa considerada intrusa: “- Eu ndo entendo o seu nome, disse ela. Olimpico? Macabéa
fingia enorme curiosidade escondendo dele que ela nunca entendia tudo muito bem e que isso
era assim mesmo” (LISPECTOR, 2020, p. 40). Existe um traco incorporado na prosa
clariceana considerado o exercicio de narrar o indizivel, dessa forma, a romancista, de acordo
com a descri¢do de Lucia Cherem (2013, p. 80), “tem a audéacia de querer criar um caminho
proprio que se perfaz com uma linguagem so dela.

No entanto, ndo ha ingenuidade nisso”. As palavras de Cherem (2013) parecem
promissoras no que se refere a linguagem empregada pelo narrador e a diferenca entre as
personagens. Sob o mesmo angulo, a critica de Lispector explica a linguagem experienciada
da ficcionista a comecar pelas influéncias literarias — apenas para sublinhar algumas —
Dostoiévski, Hess, Mansfield —, contribuem na criacdo de Clarice Lispector que, para Lucia
Cherem (2013, p. 80), a escritora “tentou a construgdo da sua propria linguagem. Fez-se
criadora, mesmo tendo consciéncia de que a tarefa é despropositada, ambiciosa demais. N&o
importa, porque € justamente desta busca que o seu texto se constroi”.

Aproveitamos para iluminar a teoria argumentada até o0 momento em alguns episodios
que marcam a distancia e a aproximagao entre o narrador e as personagens de A hora da
estrela, comecamos por citar 0 modo como o primeiro oscila ao se referir a falta de
compreensdo acerca do mundo de Macabéa — “ela nunca entendia muito bem e que isso era
assim mesmo” e, por outro lado, a familiaridade com o personagem Olimpico — “Mas nao
sabia que era um artista: nas horas de folga esculpia figuras de santo e eram tdo bonitas que
ele nao as vendia” (LISPECTOR, 2020, p. 41).

Ora, o leitor pode questionar se precisaria dessa autoconfirmacéo nos dois casos, quer
dizer, Macabéa nunca entendia, ja o Olimpico ndo sabia — apesar de ser um artista, a partir
dessa diferenca, o narrador destaca a distancia entre os dois seres da ficcdo e, noutras vezes, a
aproximacdo com o Olimpico. Dessa maneira, cabe suspeitar e considerar uma ambiguidade
por parte da configuracdo do narrador. E como se ele estivesse aprendendo a criar essas
personagens e a proprio enredo — “Os dois juntos — sou eu que escrevo O que estou
escrevendo. Deus € o mundo. A verdade é sempre um contato interior e inexplicavel”
(LISPECTOR, 2020, p. 9).

Noutro momento, entretanto, cumpre verificar que a literatura acompanha as

movimentacdes da sociedade e o que foi escrito hoje ou amanha esta, quase o tempo inteiro,
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por vias de anunciar as suas mudancas. Por certo, a intranquilidade, apesar de ndo ser nova,
costuma ser retomada pela critica bem-antenada sobre desconfiar das producdes atuais,
dispostas no século XXI, contanto que as obras ditas producentes mantenham o compromisso
em manejar as novas experimentacOes sem deixar de levar em consideracdo a imagem do
mundo em sua forma ambigua e mutével. Guiando-nos pela linha argumentativa de Erwin
Rosenthal (1975), a moderna consciéncia linguistica possibilitou descobrimentos por meio de
construcdes sintaticas revolucionarias e composicdes de palavras para refletir a vida interior
dos nossos dias. Deveras, é reforcado ao leitor o empenho que ele comegara a delinear para
acompanhar as categorias dos géneros valendo-se de uma analise progressiva.
A meta a ser alcancada ja ndo reside na perfeicdo estilistica ou na beleza da relacéo;
importa realmente o poder associativo de determinados modelos linguisticos.
Também a decorréncia da acdo no tempo e no espago sofreu transformagdes
profundas, pois 0s romances atuais rejeitam a representagdo linear e o
desenvolvimento cronolégico, a fim de poderem cumprir com as exigéncias a eles
impostas. O romancista moderno sabe da impossibilidade de configurar o mundo em
sua totalidade, e quando diz “Nao tenho palavras para a minha verdade”, Max Frisch
ndo so alude a perda da capacidade expressiva, como também ao reconhecimento de
estar fadada ao malogro qualquer tentativa de expressar o indizivel, podendo

aparecer, portanto, apenas partes do todo, sob forma de fragmentos, esbogos ou
bosquejos. (ROSENTHAL, 1975, p. 2).

Citado por Rosenthal (1975), Max Frisch (1958) chama atencdo para a tentativa do
romancista em querer expressar o indizivel, levando ao fracasso a capacidade em dizer tudo, o
que ocasiona a utilizacdo de fragmentos, retalhos de uma malha textual. Ndo seria equivoco
asseverar que as frases longas da narrativa proustiana estavam em busca do verbo ideal e
exato, uma tarefa ndo tdo facil, perfilada — quicd — entre fragmentacdes e prolixidades, mas
que no final atingiam o indizivel por meio do dito verbalizavel, e o leitores certamente eram
recompensados no final. A luz dessa discussdo, encontramos espaco para inserir a prosa das
duas autoras estudadas neste trabalho. Primeiro, a narragdo do indizivel perpassa nos dois
romances de modos distintos, mas com certa aproximagao e vamos esclarecer essa visao.

Sob 0 mesmo angulo, Cherem (2013) anuncia que muitos criticos da obra de Lispector
analisaram a busca heroica de narrar o indizivel, considerado um drama em relacdo a
linguagem, diz o narrador clariceano: “Pra que escrevo? E eu sei? Sei ndo. Sim, ¢ verdade, as
vezes também penso que eu ndo sou eu, pareco pertencer a uma galéxia longinqua de tdo
estranho que sou de mim. Sou eu? Espanto-me com o meu encontro.” (LISPECTOR, 2020, p.
32). Por meio desse fragmento e de outras passagens discutidas até aqui, sugerimos que a

busca por narrar o indizivel seja uma das raz6es principais pela escolha da tematica da origem
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como configuragdo narrativa, fazendo com o que o narrador mantenha uma reflex&o de pensar
0 proprio pensamento, indagar-se, questionando a origem da vida e do texto narrativo.

Ao direcionarmos nossa atencdo para outro romance, 0S primeiros episodios do
romance Quarenta dias iniciam-se com a protagonista abrindo a problemética do tema da
origem, uma preocupacgao quase obsessiva — vamos nos referir desse modo — pelo aspecto
formal e criacional no texto, diz ela: “Comecga-se pelo comego, claro, “mesci, Mr. de la
Palisse!”, ou “de la Palice, comme vous voulez”. A vida recomecando sempre” (REZENDE,
2014, p. 19). Vale fixar que o emprego da palavra ‘forma’ provém das artes visuais, a arte
enquanto desejo querendo se formar e ganhar um corpo. Alarga-se, com isso, uma das
repeticdes confiscadas no ato de andlise estdo direcionadas para o problema da origem — “Ja
enchi paginas e ndo achei o comego” (2014, p. 14) e também — “0 comeco do caos em que me
encontro acho que néo foi nada disso. Nada na minha vida pregressa — vida pregressa? — me
anunciava uma loucura assim” (REZENDE, 2014, p. 19). A personagem nao se v€ como
escritora, ainda ndo sabe que €, e enquanto ndo se identifica como tal, ela continua exercendo
0 desejo pela escrita, quica — essa seja a sua fonte criadora —, ndo impor aos sentidos uma
definicdo de si ou meras formalizacGes adequadas, uma vez que ela opera um vai e vem ao
desorganizar a forma.

Além disso, a composicao do titulo da obra Rezende pode imprimir logo no inicio da
narrativa uma intertextualidade — e vemos também fragmentaria — que vai sendo repetida e
confirmada pela personagem diversas vezes: “Quarenta dias no deserto, quarenta anos”
(REZENDE, 2014, p. 18) e em “Continuei por semanas minha romaria pelo avesso da cidade”
(p. 235). Dessa maneira, a malha textual do texto de Rezende vai sendo costurada, entretanto,
convém esclarecer em linhas gerais, que o simbolismo no texto literario “tende a uma
pluralidade fecunda e até mesmo a ambiguidade do significado (caracteristicas indesejaveis
nos icones religiosos e especialmente nos sinais de transito)” (LODGE, 2009, p. 175).

Feita a ressalva, trazemos a lume o termo ‘peregrinagdo’ para associa-lo a figura
simbolica de Jesus, na fala da protagonista — “A mochila suja das ruas ficara apenas aqui nas
suas linhas, Barbie, junto com os demais rastros dos meus quarenta dias de peregrinacdo”
(REZENDE, 2014, p. 198). Peregrino, além de aludir a situacdo do ser humano sobre a terra,
enguanto estrangeiro, designa — segundo o Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2001, p. 709) —
“as ideias de expiacdo, de purificagdo, assim como a homenagem Aquele (Cristo, Maomé,
Osiris, Buda) que santificou os locais de peregrinacdo. (..) Por outro lado, o peregrino faz as

suas viagens nao de luxo, mas na pobreza”.
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No seguinte episddio, Alice, enquanto estava a procura de Cicero, confessa: “Veja so,
Barbie, daqueles primeiros dias da minha quarentena parece que lembro cada detalhe do que
vi, pensei, senti.. estava me aventurando pelo desconhecido” (REZENDE, 2014, p. 102).
Tanto “peregrinacdo” quanto “quarentena” incidem, como simbologias, na cultura religiosa
por meio da figura de Jesus de Nazaré. Outrossim, quarenta “é o numero da espera, da
preparagdo, da provagdo ou do castigo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 757), no
entanto, acendemos um problema ao procurar a diferenca entre os quarenta dias de Alice e 0s
quarenta dias de Jesus. Seguindo por essa linha, algo parecido foi elaborado no artigo de
Ederson Hammes (1999) sobre o qual intuia demarcar a diferenca entre Zaratustra,
personagem criado por Friedrich Nietzsche, e Cristo. Enquanto Jesus, diz Hammes (1999), foi
conduzido por Deus em um caminho de sofrimento, o ‘Cristo Zaratustra’ (imagem concebida
por Nietzsche como outro Cristo ou o Messias de ‘ponta-cabeca’) se encaminha para ele
mesmo e vive 0 gozo na soliddo. Na medida em que Cristo, ao ser tentado pelo diabo, apds
viver no deserto, sofre e passa fome, Zaratustra transforma-se em seu contraste, ndo se cansa
da soliddo (HAMMES, 1999).

Onde estamos querendo chegar se ndo a convencer de que a metafora (o0 personagem
Zaratustra sendo a propria contradicdo) do artigo citado traz ao nosso exame uma percepcao
similar, pois, ao invés de chamar ou nomear as “tentagdes”, a protagonista do romance se
constitui de desejos conscientes; ao invés de ver a salvacdo, ela confessa estar perdida, diz a

epigrafe — € assim. Vocé quer alguma coisa e vai/mesmo gque ndo faca o menor sentido.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste espaco, vemos 0 sujeito carregando um composto de fragmentos que ora se
conectam, ora se deslocam de sua origem para dar inicio a outro comego e é por essa razao
que tanto A hora da estrela quanto Quarenta dias exigiram ser estudados pela chave
referencial da metafora de origem e da literatura experiencial. Tanto feita as consideracdes,
em Quarenta dias, a narradora ndo intuia salvar o mundo, ou as pessoas — ainda que parecesse
tao obstinada em encontrar Cicero Aratjo, descreve a narradora “Cicero Araugjo, pobre dele,
sem saber ia passando de objetivo a mero alibi, perdendo-se e reinventando-se a cada etapa do
meu jogo de esconde-esconde” (REZENDE, 2014, p. 138).

A narradora da prosa rezendiana, contudo, ndo queria encontrar ninguém, sendo ela
mesma. E um caminho contrario aos caminhos pelos quais Jesus percorreu, a protagonista se

forma em uma metafora da contradi¢ao nesse aspecto, ela é em si a préopria antitese. A escolha
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de metaforas que remetem a religido, todavia, foi ressignificada. O monologo interior
confirma que a narradora ndo tem medo de revelar os seus proprios medos na forma de
angustia, sentimento de culpa, ressentimento ou perdi¢do: “s6 porque queria chegar a
qualquer lugar, sé porque ndo sabia aonde ia” (REZENDE, 2014, p. 169).

Quanto ao romance A hora da estrela, a narrativa é marcada pelo drama em relagéo a
linguagem, quicé, seja por essa razdo que a autora utiliza a tematica da origem performada
pelo narrador para manter uma reflexdo profunda de pensar o proprio pensamento, de
questionar a origem da vida e do texto narrativo. Clarice Lispector, noutro ponto, une o
trabalho do intelecto daquele que projeta as sensa¢fes de medo e soliddo — ainda que a Gtica
narrativa tenha se mostrado ambigua no recorte selecionado para guiar esta analise. Dessa
maneira, portanto, consideramos a oscilacdo do narrador, como se ele estivesse aprendendo a
criar essas personagens e a préprio enredo — uma inexperiéncia intencional que marca o
romance experimental, bem como elucidou Lucia Cherem (2013, p. 80), a escritora “fez-se
criadora, mesmo tendo consciéncia de que a tarefa é despropositada, ambiciosa demais. N&o
importa, porque ¢ justamente desta busca que o seu texto se constroi”. Por fim, sugerimos que
a busca pelo exercicio do romance da experiéncia e a tematica da origem sdo configuracfes
escolhidas para construir as narrativas de Clarice Lispector e Maria Valéria Rezende — cada
uma a sua maneira, fazendo com o que os narradores mantenham o objetivo de indagar e

guestionar a origem da vida e do texto narrativo.
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O ESCRITOR-INTELECTUAL ENGAJADO NA LITERATURA DO AGORA

Everton Vinicius de Santa®

RESUMO: Este artigo busca aprofundar a discussdo sobre a espetacularizacdo do escritor-intelectual no &mbito
das Letras. Esses individuos, que refletem e escrevem sobre a produgdo literaria e a sociedade atual, estdo cada
vez mais imersos em recursos multimidia. Diante das transformacdes politicas e culturais contemporaneas,
especialmente em tempos polarizados, essa figura desempenha um papel cultural que ultrapassa os limites
académicos, estendendo-se por toda a sociedade. Os estudos "O siléncio dos intelectuais”, de Novaes (2006), e
"O papel do intelectual hoje", de Margato e Gomes (2004), abordam a atuacdo desses individuos no passado e
presente, além da diminuicdo de sua influéncia. Nesse contexto, o foco das reflexBes recai sobre o papel do
escritor-intelectual e do intelectual engajado, bem como sua relagdo com os diversos elementos que afetam o
campo multimidia da literatura. Pretende-se discutir os mecanismos pelos quais esses escritores-intelectuais
exercem sua funcdo vital e indispensavel para a sociedade e a literatura. Em tempos de polarizacdo politica, eles
ndo se limitam apenas a literatura, mas abordam um amplo espectro de questfes sociais, posicionando-se de
forma incisiva e ultrapassando os dominios académicos. Partimos do pressuposto de que esses individuos, ao
ocuparem espa¢os multimidia, constroem e promovem suas imagens e personas, criando um espetaculo de si
mesmos. Em resumo, no contexto das escritas contemporaneas, € crucial revisitar o papel do escritor-intelectual
das Letras, analisando com quem eles dialogam e quais sdo suas percepg¢des sobre a literatura atual, refletidas em
suas obras.

PALAVRAS-CHAVE: Escritores-intelectuais. Literatura brasileira contemporanea. Espetacularizacao.

A sociedade atual esta imersa em um processo de espetacularizagdo que fundamenta
nossas relacbes e se mostra cada vez mais irreversivel. 1sso ocorre principalmente devido a
forma como nos relacionamos com telas e meios multimidia, referindo-me aqui a cultura
digital contemporanea. Embora esse cenario possa parecer apocaliptico em alguns aspectos,
também revela nossa capacidade de verdadeiramente existir e sermos percebidos como
sujeitos, conforme proposto por Tilrcke em "Sociedade excitada” (2010).

Neste contexto, gostaria de abordar o papel do intelectual das Letras como ponto
central de minhas reflexdes. Discutirei alguns mecanismos pelos quais eles desempenham sua
funcdo como sujeitos atuantes e indispensaveis para a sociedade e a Literatura. Em tempos de
polarizagdo politica como o que vivemos, 0s intelectuais das Letras ndo se restringem apenas
a literatura, mas também abordam outros temas sociais. Eles tém se posicionado de forma
contundente e ampla, indo além do territério académico por meio das redes sociais e dos

jornais, por exemplo.
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Literatura (PPGLIit) da Universidade Federal de Santa Catarina. O presente trabalho foi realizado com apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES). E-mail:

evertonvs9@gmail.com.
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Com base nessas observacOes, tratarei do que denomino como processo de
espetacularizacdo do intelectual das Letras, englobando criticos, tedricos e escritores que
refletem e escrevem sobre a producdo literaria e artistica contemporénea. Cada vez mais,
esses individuos podem ser encontrados em perfis e plataformas digitais, em um movimento
de retorno e ressignificacdo de seu papel.

Considero, portanto, que os intelectuais de hoje constroem e promovem suas imagens
e personas, alimentando um espetaculo de si mesmos em espacos virtuais, como sites, redes
sociais e jornais eletrnicos, a fim de serem mais lidos e ouvidos, uma estratégia interessante.
Além disso, devemos levar em conta que, diante das novas configurac¢des politicas e culturais,
especialmente durante tempos recentes de polarizacdo, essas figuras atuam por meio de
intervencgdes e desempenham um papel cultural que vai além da academia, abrangendo toda a
sociedade. Isso me remete aos trabalhos discutidos em "O siléncio dos intelectuais”
(NOVAES, 2006), que aborda a atuagdo desses sujeitos no passado e no presente, e em "O
papel do intelectual hoje" (MARGATO; GOMES, 2004), que discutia, a época, o declinio de
sua atuacéo.

Diante do cenario da sociedade digital contemporanea, caracterizada pela fluidez,
hibridismo e camaleonismo, considero necessario fomentar a discussdo sobre o papel do
intelectual das Letras, especialmente, em tempos recentes de pandemia, quando os encontros
virtuais se tornaram comuns e discursos mais especializados puderam ser desterritorializados,
chegando a um publico comum. Dessa forma, poderemos compreender melhor o escopo e a
importancia de sua atuacao além dos espagos académicos, com alcance do publico comum.

E interessante refletir sobre a ideia do "siléncio dos intelectuais" discutida em um
evento de 2006. A época, um grupo de pesquisadores acreditava que o pais estava passando
por uma "transformacdo radical seguida por uma anemia criativa em todas as areas de
atividade, incluindo politica e pensamento” (NOVAES, 2006, p. 7). Nesse contexto, a critica e
0 pensamento intelectual eram predominantemente restritos aos ambientes académicos ou
grupos especificos, cujos leitores ja possuiam um perfil institucionalizado, seja no meio
académico ou jornalistico. Estes ambientes eram propicios para a expressao intelectual, mas
eram ainda distantes do universo das midias digitais, essenciais para compreender o
intelectual contemporéneo no Brasil de hoje (e refiro-me aqui aos pertencentes a area das
Letras).

Ao considerarmos a falta de leitores apontada por Habermas (2018) de que “ndo pode
haver intelectuais se ndo ha leitores” como um fator que limita a funcdo e o papel do

intelectual, observamos atualmente um movimento de retorno desses intelectuais. I1sso ocorre
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devido a um cenério semelhante ao descrito no evento de 2006, marcado por uma polarizacéo
politica e social radical, juntamente com a disseminacdo dos ambientes digitais, que
proporcionam visibilidade ao discurso intelectual e, consequentemente, alcancam leitores
receptivos a argumentos de diversas naturezas: “a pergunta nostalgica de por que ja ndo ha
mais intelectuais estd mal formulada. Eles ndo podem existir se ja ndo ha mais leitores aos
quais continuar alcancando com seus argumentos” (HABERMAS, 2018). O cenario de hoje,
diferentemente daquele de 2006, é outro e muito mais ampliado.

Além disso, embora tenhamos considerado o "siléncio intelectual” de alguns anos
atrés, hoje é possivel perceber com mais clareza a atuacdo desses discursos. Ndo podemos
afirmar que o intelectual deixou de existir em algum momento, mas, sim, que passou a
exercer seu papel com menos forca devido a falta de leitores, como sugerido pelo fil6sofo.

Essa especulacdo abrange um periodo em que o intelectual, que ndo se limita apenas
ao literato, artista, politico, historiador ou fil6sofo, mas também inclui pesquisadores como
nos mesmos, tinha seu discurso restrito a nichos especificos de leitores, principalmente no
ambito académico, através de periodicos e eventos. O cenario atual, tanto académico quanto
politico, nos permite identificar novos espacos de atuacdo intelectual diante do digital e dos
acontecimentos politicos recentes, especialmente a partir de 2018.

A partir deste periodo, percebe-se um aumento no acesso aos nichos de leitores e uma
desterritorializacdo do espaco da critica académica, permitindo que o dialogo entre o escritor-
intelectual e seu leitor alcance outros puablicos e explore diferentes plataformas
multimediaticas para refletir sobre literatura e cultura. Assim, eles podem desempenhar seu
papel como construtores e criticos de si mesmos e de sua postura, ao analisar a sociedade de

forma critica, como destacado por Cury (2019, p. 118):

As reflexdes teodricas ndo obedecem simplesmente a uma

abordagem aleatoria ou tampouco podem ser explicadas exclusivamente como
modismo. Isso porque, se tais reflexfes respondem, enquanto bens culturais, como
todos os outros, a movimentos do mercado e estdo como tal sujeitas a tendéncias
momentaneas, atrelam-se igualmente a demandas e necessidades de explicacao
préprias ao contexto. Novas configuragcbes nos campos politico e cultural, o
acirramento de divisfes e conflitos criados e alimentados pelos processos politicos
mais recentes explicam, entre outros desafios, a insisténcia atual na temética da acéo
dos intelectuais e de sua possibilidade de interven¢do no mundo contemporéneo.

Nesse sentido ¢ que fago uso do termo do “retorno do intelectual” em evidéncia muito
em fungdo do alcance dos meios digitais, de um modo geral, que possibilita espagos multiplos
de interacdo e intervencdo. O escritor-intelectual é agora espetacularizado, é midiatico e

politizado e isso nos permite repensar nas questdes sobre 0s espagos e 0s nichos sociais nos
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quais o intelectual intervém, para podermos visualizar melhor o campo dos media, da cultura
midiatica e dos novos desafios introduzidos pelos media digitais®.

A forma como vemos o intelectual, penso como nos explica Gérard Leclerc
(2004): eles pertencem a um grupo social especifico e as redes de afinidades em seu entorno,
a exemplo dos espacos académicos e dos escritores de literatura, sobretudo, dos quais trato
aqui ao falar de intelectuais das Letras.

Assim, entendemos o intelectual como pertencente a um segmento de mercado
editorial e com um publico leitor especifico. Este nicho de leitores, hoje, em funcdo dos meios
digitais, € hiperativo na aquisicdo de bens e servicos culturais, o que favorece ao intelectual a
construcdo de uma persona que se mostra ao publico e a criacdo de um entorno sobre si
mesmo que possa garantir sua visibilidade.

Assim, é este ponto que me interessa: 0 processo de espetacularizacdo do
escritor-intelectual das Letras pertencente a um grupo, um nicho de criticos, teéricos e
escritores, sujeitos que pensam e escrevem sobre a producdo atual da literatura e das artes,
envolvidos, cada vez mais, pelos recursos multimediaticos. Parto da premissa de que esses
sujeitos constroem e espetacularizam suas personas, 0 que impacta diretamente no mercado
editorial de modo a marginalizar ou centralizar determinados autores e obras.

Nesse campo dos media é que atua o intelectual das Letras, um campo social,
cuja figura do publico é essencial para a constituicdo, como preconiza Pierre Bourdieu (2002,
p. 18):

Nunca se ha precisado por completo todo lo que se implica en el hecho de que el
autor escribe para un publico. Existen pocos actores sociales que dependan tanto
como los artistas, y mas generalmente los intelectuales, en lo que son y en la imagen
que tienen de si mismos de la imagen que los demaés tienen de ellos y de lo que los
demas son. "Existen cualidades - escribe Jean-Paul Sartre - que nos llegan sélo por
los juicios de los demds." Asi ocurre con la cualidad de escritor, cualidad
socialmente definida e inseparable, en cada sociedad y en cada época, de cierta
demanda social, con la cual el escritor debe contar?.

21 Nesse sentido de visibilidade e espetacularizagdo proporcionado pelos meios digitais aliado a0 momento
pandémico, o canal do Youtube “Estudos de Literatura UFF”, em um de seus eventos online, convidou as
algumas escritoras e escritores para tratarem do tema “Manual de sobrevivéncia em tempos dificeis: A prosa
brasileira hoje”, numa discussdo interessante ¢ acertada sobre a prosa atual e como os desafios politicos e sociais
tém afetado a sociedade e as producOes literarias de hoje. O evento pode ser acessado em:
https://www.youtube.com/watch?v=kPJ4JIm8xPA.
22 “Nunca se pdde precisar completamente tudo o que estd implicito no fato de o autor escrever para um publico.
Ha& poucos atores sociais que dependem tanto quanto os artistas, e mais geralmente os intelectuais, sobre quem
sdo e da imagem que tém de si mesmos, da imagem que os outros tém deles e do que os outros sdo. "Existem
qualidades - escreve Jean-Paul Sartre - que chegam até nds apenas por meio dos julgamentos dos outros." Assim
acontece com a qualidade de escritor, qualidade socialmente definida e indissociavel, em cada sociedade e em
cada época, de uma determinada demanda social, com a qual o escritor deve contar.”
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Ao considerarmos a questdo da demanda social abordada por Bourdieu (2002),
especialmente no que diz respeito a forma como os intelectuais se veem e sdo vistos, ndo
podemos deixar de mencionar a atuacdo de Emile Zola no caso Dreyfus em 1894. Em uma
carta enviada a Félix Faure, o presidente da Republica na época, Zola repetidamente
proclamou a expressao "Jaccuse!" ("Eu acuso!"), defendendo Dreyfus e denunciando aqueles
gue o acusavam injustamente. A carta foi publicada como um manifesto de intelectuais no
jornal Aurore em 1898, seguida por uma série extensa de outros manifestos assinados por
escritores e estudiosos, exigindo a revisdo do caso Dreyfus. Manifestagdes semelhantes, ndo
apenas de grupos de intelectuais, tém ocorrido desde a Pandemia e de um (des)governo de
extrema direita em defesa da liberdade de expressao e da garantia de direitos constitucionais.

Nesse contexto, a demanda social pelo escritor-intelectual das Letras € agora mais
evidente do que nunca, principalmente devido aos meios de comunicagdo, que se tornam
palcos e veiculos para sua postura intervencionista em relacdo a questbes sociais. Os
intelectuais ndo se limitam apenas a falar sobre seus livros e literatura, mas também abordam
temas relevantes da sociedade, posicionando-se de maneira abrangente além do ambito
académico, nas redes sociais e em jornais de grande circulacdo. Nesse sentido, acredito que o
lugar de fala dos intelectuais atravessa e se desloca dos meios de comunicagcdo para outras
plataformas e, consequentemente, outros publicos.

Ao discutirmos os intelectuais e o deslocamento de suas atua¢des da academia para

outros publicos, conforme abordado por Olinto (2005, p. 133):

nas sociedades democraticas atuais, deixa de existir o intelectual, passando ele a ser
substituido por figuras de mdltipla atuacdo, de cardter mais flexivel e menos
normativo. Ainda que hoje a sua autoridade - baseada no uso publico de sua razéo e
na intervencéo eficaz nas condicOes de vida - ndo seja aceita incondicionalmente, e
que se note uma clara retirada da esfera publica para os espacos da academia que,
pela prdpria natureza, facilitam esse recolhimento a servico da produgdo de
conhecimentos criticos, as formas de sua autorrepresentacdo sinalizam, no entanto, a
vontade incessante de transcender o campo restrito de sua comunidade cientifica e
manifestam o desejo de reconhecimento dos seus gestos ativistas em horizontes mais
amplos, visiveis os dois na sua colaboracdo regular nos debates do seu interesse na
esfera publica.

Podemos perceber cada vez mais que a atuagdo publica do intelectual ndo se limita
mais ao campo académico, mas se estende e difunde seus discursos e a¢des para outros meios
da esfera publica. Nesse sentido, podemos abordar o tema da funcdo e do papel do intelectual
a partir da atual literatura brasileira contemporanea, em que é necessario considerar esses
individuos como parte de um grupo social que atua e se envolve nesse meio de produgéo,

tanto como criticos quanto como produtores de reflexdo, os escritores.
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Ao analisarmos 0s recursos multimidia, devemos reconhecer que é nesse espaco
virtual, em particular, que esses individuos explorardo suas estratégias de autopromocéo e
divulgacdo de seus discursos. Além disso, em relacdo aos locais onde seus discursos séo
disseminados, é crucial considerar o escritor-intelectual como uma figura midiatica, ou seja,
"aquele que é célebre, visivel, conhecido pelo publico culto ou até mesmo pelo grande
publico.. a questdo do lugar dos intelectuais nos meios de comunicacdo, da relacdo entre
visibilidade midiatica e pertencimento ao mundo cultural, tornou-se central na sociedade
atual" (LECLERC, 2004, p. 89).

Para alcancar seus objetivos e desempenhar verdadeiramente seu papel como
intelectual, os escritores se utilizam dos meios de comunicacgdo para se tornarem visiveis, seja
por meio das redes sociais, jornais ou eventos culturais e académicos. Outro aspecto
fundamental nessas questdes é a espetacularizacdo, o cerne da sociedade contemporanea, na
qual incluimos o grupo dos intelectuais das Letras.

No entanto, poderiamos pensar em outros grupos que também utilizam estratégias e
meios de espetacularizacdo em busca de visibilidade, como artistas de televisdo, jornalistas,
empresarios, politicos, entre outros. No entanto, se considerarmos além do mundo das Letras
e do ambiente académico, como podemos classificar qualquer individuo ou discurso como
pertencente a intelligentsia nesses tempos de midiatizacdo? Essa é a reflexdo provocada por
Andrade (2006, p. 379):

Outra divida, ainda mais probleméatica e inexplorada, incide na natureza do
intelectual na idade da Web 2.0. Neste contexto digital recente, a referida
proliferacdo das figuras sociais da intelectualidade surge contemporaneamente a
uma mudanca no sentido da relacdo entre o intelectual, o cidaddo comum e o
conhecimento ndo-especialista. Como mencionamos atras, a partir do acesso
expedito de um telemovel aos instrumentos ‘sociais’ da Web 2.0 (por exemplo, a
escrita e a leitura de lugares da Internet como os blogues, servicos RSS etc.),

qualquer cidad&o se pode converter, embora parcialmente, num ‘cidadéo jornalista'.

No cenério da sociedade digital contemporanea, o papel do escritor-intelectual das
Letras € essencial para a formagdo do pensamento critico com respeito as questdes como
literatura, artes e sociedade. Ao pensarmos neles sob a ética de sua imersdo nos ambientes de
disseminacdo virtuais e do processo de autopromocdo de suas personas, € interessante

considerarmos a observacao de Edward Said sobre sua prépria atuacdo (2005, p. 25):

como intelectual, apresento minhas preocupacfes a um publico ou auditério, mas o
que estad em jogo nao é apenas 0 modo como eu as articulo, mas também o que eu

mesmo apresento, como alguém que esta tentando expressar a causa da liberdade e
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da justica. Falo e escrevo essas coisas porque, depois de muita reflexdo, acredito

nelas; e também quero persuadir outras pessoas a assimilar esse ponto de vista.

Said (2014) faz referéncia ao intelectual das Letras que se dedica a critica literaria e a
intervir na opinido publica, a0 menos de seus leitores, ndo necessariamente limitada aos
debates entre escritores, embora isso possa ocorrer em eventos literarios, periodicos
académicos ou colunas de jornais. Os temas abordados por esses intelectuais podem ser
bastante diversos.

Alguns exemplos de escritores que também atuam como criticos em jornais e outras
midias incluem Luiz Ruffato, com uma coluna no El Pais, Cristovao Tezza, Fernanda Torres e
Bernardo Carvalho na Folha de Séo Paulo, e Luis Fernando Verissimo no Estaddo. Regina
Dalcastagné também merece mencdo como critica literaria e defensora do debate académico e
da democracia, conforme evidenciado em suas publicacbes mais recentes em meio a
gravidade politica e social vivenciada no pais. Ela organizou e liderou o manifesto
#MARCHAVIRUTALPELACIENCIA da ABRALIC — Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada, em maio de 2020, durante o auge da pandemia no Brasil, quando o0 governo
demonstrava (e continua demonstrando) negacionismo e desconsideracdo pelas pesquisas

académicas no pais. Segundo Dalcastagne, nesse manifesto:

Mas o mal que nos cerca é ainda mais terrivel. A mentira, a irracionalidade, o
negacionismo, a brutalidade que tomaram conta da politica e das relages no Brasil,
desde muito antes da chegada desse virus, perturbam nosso cotidiano e assombram
nosso futuro. Enquanto nos isolamos para proteger a vida, eles vao as ruas para pedir
a volta da ditadura. Enquanto buscamos formulas para trabalhar a distancia,
realizando reunibes, bancas, encontros virtuais com alunos e orientandos, eles
articulam o congelamento de nossos salarios por varios anos. Enquanto escrevemos
0 préximo artigo, eles tiram 0s recursos para as mais importantes revistas
académicas da area de Humanas no pais. Enquanto seguimos arduamente em nossas
pesquisas, eles acabam com nossas bolsas de Iniciacdo Cientifica, essenciais para o
comeco de qualquer carreira académica. [..] O objetivo deles €é eliminar
historiadores, socidlogos, cientistas politicos, filésofos, antropdlogos, artistas,
linguistas, criticos literarios da vida nacional. (DALCASTAGNE, 2020)

Esse é um exemplo da intelligentsia que move o atual cenério nacional intelectual do
Brasil e que busca apoio na esfera publica para dar voz as suas preocupacdes e problematicas
sociais que afetam a todos nds. Ao tratarmos de redes sociais e do espagco para serem
ouvidos, podemos dizer que representam um grande sucesso no processo de

espetacularizagdo, como diz Habermas (2021):

Desde a invencdo do livro impresso, que transformou todas as pessoas em leitores
potenciais, foi preciso passar séculos até que toda a populacéo aprendesse a ler. A
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Internet, que nos transforma todos em autores potenciais, ndo tem mais do que duas
décadas. E possivel que com o tempo aprendamos a lidar com as redes sociais de
forma civilizada. A Internet abriu milhdes de nichos subculturais Gteis nos quais se
troca informac&o confidvel e opinifes fundamentadas.

Destaco a importancia de considerar opinides fundamentadas diante do cenéario atual
de isolamento social e restricdes, em que a internet se tornou um terreno propicio para
diversas manifesta¢Ges, algumas coerentes e validas, como exemplificado pelo manifesto de
Dalcastagné em prol da ciéncia.

Essas questdes todas estdo alinhadas com o tema abordado anteriormente sobre a
exposicdo e mediatizacdo do intelectual, considerando os mecanismos de autopromocéo
relacionados a construcao de uma persona na midia e além dela. O processo de exposi¢do dos
intelectuais das Letras e escritores, assim como o foco em suas personas, também esta
relacionado a construcdo da identidade dos escritores, resultando na proliferacdo de narrativas
autobiograficas, biografias, memorias e géneros hibridos autoconfessionais ou
autorreferenciais presentes em nossa literatura contemporanea e nas redes sociais, em que se
observa uma persona altamente engajada.

Em certo sentido, o discurso do intelectual propagado pelos meios digitais promove
uma menor distancia entre esses sujeitos e seus leitores, sendo que sem leitores ndo héa
exercicio de sua funcao intelectual nem de escritor. O intelectual engajado é um perfil que se

soma & ideia do intelectual espetacularizado, conforme discutido por Chaui (2006, p. 28).

Essa tomada de posicdo é exatamente o que a nocdo de engajamento ou do
intelectual como figura que intervém criticamente na esfera publica procura
exprimir, trazendo consigo ndo soO a transgressdo da ordem (como afirma Bourdieu)
e a critica do existente (como pretende a Escola de Frankfurt), mas também a critica
da forma e do contetdo da prépria atividade das artes, ciéncias, técnicas, filosofia e
direito.

Isso tem nos mostrado outro modo de fazer critica literaria que nédo aquelas pautadas
apenas nos meios tradicionais de divulgacdo (os veiculos impressos). Para Perrone-Moises
(2016, p. 61):

A critica literaria contemporanea pode ser classificada em trés grandes categorias: a
critica universitaria, que se manifesta na forma de artigos longos, destinada a leitores
especializados; a critica jornalistica praticada nos meios de comunicagdo imediata,
impressa e eletrnica, que se manifesta em textos curtos e informativos; a critica
exclusiva eletrénica dos blogs, que exprime opinides sobre as obras publicadas.
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Em todos esses tipos de critica, de uma forma ou de outra, perde-se a fungdo de
autoridade como se via antes no meio estritamente académico, uma vez que ha outras formas
de se fazer critica e outros publicos receptores dela, ainda que nem todos possam ser criticos,
como bem aponta Gramsci: “todos os homens sdo intelectuais, poder-se-ia dizer entdo; mas
nem todos 0s homens desempenham na sociedade a fungdo de intelectuais” (GRAMSCI,
1989, p. 7). O escritor-intelectual das Letras passa por um processo de consagracdo de seu
discurso, heranca academicista, a nocdo da fungdo e da figura do intelectual pode ser mais

abrangente se vista de outro modo:

Dito de outro modo, para além do novo papel do ‘cidadéo jornalista’, emerge hoje
um novo tipo de ator social, o ‘cidaddo investigador’ (Andrade, 2007). A figura do
‘cientista comum’ (lay scientist) j& tinha sido, em parte, preconizada por Albert
Schutz, quando este socidlogo falava dos ‘conceitos comuns’. De um modo mais
abrangente, neste caso ou ainda na atuacdo de outros membros da intelligentsia
interventora no espaco publico digital, deparamo-nos hoje com a figura inédita do
intelectual comum (lay intellectual), um agente social ndo especialista do
conhecimento, mas experiente na panoplia dos novos saberes descentralizados.
(ANDRADE, 2016, p. 381, grifos do autor)

De fato, conforme destacado por Chaui (2006, p. 40), o letrado-especialista brasileiro
migrou para 0s meios de comunicagdo de massa, assumindo uma posi¢do que, assim como o0
intelectual anterior, impede a formacdo de uma esfera publica ao impor suas proprias
opinides. E por meio da imersdo e envolvimento com recursos midiéticos que o intelectual
contemporaneo alcanca e desempenha sua funcdo e papel intervencionista na sociedade e na
literatura.

Estamos presenciando atualmente um ressurgimento do escritor-intelectual das Letras,
que se torna mais atuante do que nunca. Apés um periodo de relativo siléncio, coo apontou
podemos perceber um retorno, como mencionado anteriormente no texto ao fazer referéncia
ao livro de Novaes e a ressignificacdo de seu papel. Atualmente, o intelectual possui a
disposicdo diversas ferramentas e estratégias para difundir seu trabalho e sua persona em
espacos que antes eram restritos aos intelectuais da intelligentsia, alcangando assim também o
intelectual comum.

Em decorréncia disso, ha um dialogo com um publico que antes estava limitado aos
meios especializados, considerando ainda outros modos de fazer critica e de se fazer presente.
Isso nos permite observar que o papel do intelectual tem se reconfigurado devido as midias
multimidiaticas e ao publico que tem acesso ao seu discurso. Vale ressaltar que ndo pode

haver intelectuais sem leitores, e a disseminacdo digital possibilita cada vez mais leitores,
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especialmente em um momento critico marcado por polarizagdes politicas (ndo apenas no

Brasil) e restricdes causadas pela pandemia.

Quanto a consagracdo do intelectual, independentemente do grupo da intelligentsia ao
qual pertenca, essa consagracao ocorre em diversos niveis e € valorizada de acordo com o
interlocutor e o contexto. A presenca multimidiatica do intelectual permite que sua persona
esteja sempre em evidéncia. Assim, o deslocamento do discurso intelectual dos meios
estritamente académicos para espagos mais comuns, como as redes sociais e 0s jornais, & uma
estratégia para manter constantemente presente a figura do intelectual.

No entanto, é necessario refletir mais profundamente sobre essas questdes para tracar e
compreender melhor a funcdo dos intelectuais das Letras e o alcance efetivo de seu discurso.
Podemos citar como exemplos 0s recentes manifestos assinados por intelectuais e artistas,
bem como obras literarias cujas tramas ja se ambientam nesse contexto pandémico e
polarizado, como "Verdo tardio”, de Luiz Ruffato (2019), "A tens&o superficial do tempo"”, de
Cristovdo Tezza (2020)%, “Solucio de dois estados”, de Michel Laub (2000)?*, por exemplo.

De qualquer forma, as discussdes aqui apresentadas ndo abordam todas as
preocupacdes relacionadas ao papel dos intelectuais das Letras na atualidade. 1sso ocorre
principalmente porque ainda estamos imersos no calor do momento, aguardando com
esperanca por dias melhores. No entanto, essas discussdes indicam uma tendéncia literaria e
critica mais politizada e engajada, que vai além do autorreferencial. Essa tendéncia tem sido
observada ha algum tempo, em grande parte devido ao papel predominante das midias

multimidiaticas no fomento do discurso intelectual.
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A LITERATURA MARGINAL COMO INSTRUMENTO DE DENUNCIA SOCIAL:
DISCRIMINAQAO E PRECONCEITOS NO CONTO ESPIRAL, DE GEOVANI
MARTINS
IlIka VVanessa Meireles Santos®®

Marcos Antdnio Fernandes dos Santos2®

RESUMO: Nas Gltimas décadas, a literatura brasileira tem se mostrado aberta a uma diversidade de sujeitos,
temaéticas e formas. Nesse cenario, jovens escritores tém tido cada vez mais a oportunidade de mostrar a sua arte
e expressar Seus anseios e vivéncias a partir da escrita. Geovani Martins, jovem escritor carioca, surge como uma
poténcia promissora, representando vozes marginalizadas que por muito tempo foram silenciadas. Em 2018,
publicou O Sol na Cabeca, livro composto por treze contos, 0s quais revelam através de um olhar bastante
realista, o dia a dia do jovem que vive na favela. Nesse sentido, esta proposta de comunicacao se debruga sobre a
escrita de Geovani, em especifico sobre o conto “Espiral”, e objetiva discutir sobre como a escrita em questdo
insurge como um poderoso instrumento de dendncia e combate ao olhar discriminador em relagdo ao outro
marginalizado. Assim, este corpus caracteriza-se como pesquisa bibliografica e qualitativa em que se utiliza dos
estudos tedricos de Regina Dalcastagne, Stuart Hall, Alfredo Bosi, Anténio Candido, Ferréz, entre outros, 0s
quais compdem reflexdes relevantes sobre o estudo do tema. A leitura do texto evidencia, portanto, que os fatos
expostos pela narrativa e a voz do narrador-personagem sdo fundamentais para que o leitor perceba o contraste
existente na sociedade brasileira e reflita sobre o grande abismo criado entre as pessoas a partir do momento em
que o olhar discriminatério e preconceituoso impde julgamentos sobre o carater e a personalidade do outro.
Dessa forma, comprova-se que a literatura, em especial, aquela que vem das margens, é imprescindivel para uma
formacdo humana mais sensivel e verdadeiramente capaz de equalizar existéncias.

PALAVRAS-CHAVE: Discriminagdo. Preconceito. Marginalizados. Geovani Martins. Literatura.

INTRODUCAO

A arte, em geral, e especificamente a arte literaria, tem se tornado cada vez mais
presente em meio a vida humana. Nesse sentido, é inegavel a relevancia que essas producdes
podem assumir no contexto social em que os individuos se encontram inseridos. A literatura,
por exemplo, tem sido um importante instrumento de denuncia social, pois tem atuado como
objeto de resisténcia a0 mesmo tempo que tem servido de objeto cultural para muitas frentes
em nossa sociedade, dentre elas estd a representacdo das vivéncias das situacBes de
vulnerabilidade social, econdémica e politica em ambientes considerados marginais.

Assim como aquela literatura ja consagrada apresenta-se como necessaria a0 homem,
tendo em vista a riqueza estética presente nesses textos, a escrita literaria que se afasta desse
rol de producBes merece destaque e reconhecimento, pois também é valiosa, vasta em
experiéncias e potencialmente provocadora, quando sua leitura é capaz de provocar efeitos

estéticos diversos, capazes de deslocar o leitor para uma experiéncia em que o outro

% Doutoranda em Letras, pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, membra do grupo de pesquisa
Literatura e Vida.
% Doutorando em Letras, pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, membro do grupo de pesquisa
Literatura e Vida, bolsista CAPES.
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marginalizado assume o centro, e ndo como sujeito caricato, como atragdo, mas como sujeito
ativo e consciente de sua propria existéncia que precisa ser narrada, enxergada e valorizada.

Nesse sentido, reafirma-se a diversidade que caracteriza a literatura produzida nos dias
atuais, diversidade que por sua vez deve ser inerente a obra de arte, portanto, natural a prépria
concepcdo de literatura. Se por um lado o que esta & margem sempre foi objetivo de recusa ou
de desqualificacdo, por outro lado essa ideia vem sendo desconstruida ao longo dos tempos.
No entanto, com a literatura esse processo foi lento, enfrentou bastante resisténcia, mas foi
encontrando apoio naqueles que apreciam essa arte, dos leitores que, avidos por novidades,
conseguiriam reconhecer a poténcia que emana da experiéncia daqueles que destoam dos
espacos sociais idealizados, e que, por sua vez, escrevem sobre essas vivéncias e esses
lugares, representando a si e aos seus, de tal forma que a palavra recria e reconstrdi esse lugar
do outro que se expande cada vez, rompendo muitos limites antes existentes, e demonstrando
a beleza e o ndo belo, as duas faces de uma vida que normalmente € negligenciada.

Assim, vozes marginais antes abafadas assumem um lugar de extrema importancia,
fazendo-se ouvir por meio da arte literaria, denunciando discriminacdes e questionando os
espacos que lhes foram reservados, entre outras reivindicagdes necessarias a vida com
dignidade, como os direitos que os sdao/foram negados. Dai, portanto, surge uma estética
literaria, um modo de expressdo via literatura, denominado de literatura marginal, que pode
ser compreendida de duas formas: como sendo uma producdo de artistas que ndo fazem parte
do cénone literario tradicional, e que ndo estdo no hall comercial das editoras, mas que
procuram meios alternativos para impressdo e divulgacdo de suas obras; também pode ser
entendida como uma literatura produzida por escritores oriundos de ambientes considerados a
margem da sociedade (periferia, favelas, guetos) ou, ainda, diz respeito aqueles autores que
tematizam sobre os sujeitos e espagos considerados “marginais”.

A literatura marginal comecou a ser reconhecida como tal a partir da década de 70,
sendo um dos movimentos da literatura contemporénea em que escritores da periferia
assumem seu lugar de fala, por meio do texto literario, para expressarem sua revolta e o olhar
que a sociedade destina aqueles que vivem e convivem em ambientes periféricos. Assim, tem-
se como exemplo dessas producdes a obra Quarto de despejo - Diario de uma favelada, de
Carolina Maria de Jesus, publicado em 1960 (registra o cotidiano da mulher negra, pobre e
mde, moradora de uma favela paulista), e marca o inicio do movimento das literaturas que
estdo a “margem”.

Tendo como caracteristicas textos que usam a linguagem coloquial, que, por vezes,

aproxima-se da oralidade, o emprego de girias, enredos que correspondem a aspectos do
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realismo e do naturalismo, o uso de palavrfes, além da descricdo do ambiente da periferia e
todas as mazelas a que estdo sujeitas as pessoas que moram em um lugar “invisivel” perante

os olhos da sociedade, a literatura marginal é assim descrita por Soares (2008):

Texto e obras que abordam o universo da criminalidade, o submundo das drogas e da
miséria urbana, cujos autores sdo oriundos ou representam as periferias podem ser
contemplados no interior desse critério de marginalidade literaria. (SOARES, 2008,
p. 85)

A literatura marginal, por sua vez, surge como uma manifestacdo de vozes daqueles
que lutam para se tornarem visiveis, com o propdésito de valorizar a comunidade em que
vivem. Entre os escritores que cultivam e vivem essa estética, que ¢ também um ideal,
destacam-se Ferréz, Sérgio Vaz, Alan da Rosa e, mais recentemente, Geovani Martins, que
estreia no cenario literario brasileiro em 2018 com o seu livro de contos O sol na cabeca. O
escritor traz, para a coletanea de treze contos, o retrato da infancia e adolescéncia dos
moradores de favelas que séo regidos tanto pela violéncia da policia e do trafico de drogas
quanto pelo olhar de discriminacdo e preconceito racial indissimulavel das classes com maior
prestigio e poder aquisitivo.

Portanto, é na referida obra de Geovani Martins que nos debrucamos, propondo uma
leitura especificamente para o conto “Espiral”. Assim, o objetivo € discutir sobre como a
escrita em questdo insurge como um poderoso instrumento de dendncia e combate ao olhar
discriminador em relacdo ao outro marginalizado. Apresentamos uma discusséo que amplia 0s
olhares sobre a estética literaria que vem das margens, argumentando sobre como a escrita
ficcional representa uma potencial arma de combate a discriminacdo e ao preconceito,
observando ainda a necessidade de que a literatura chegue a todos e em todos os lugares, néo
estando restrita a um determinado grupo. Dessa forma, a leitura literaria deve ser um
privilégio de todos, ja que é transformadora, construtora de consciéncias e desconstrutora de

preconceitos, de ideologias dominantes.

O CONTEMPORANEO E A LITERATURA CONTEMPORANEA

O século XX se situa como palco de uma revolucdo na vida e nos produtos sociais. Na
literatura, por exemplo, sdo perceptiveis novos contornos que vieram a caracterizar um estilo
mais livre em relacdo aos padrfes classicos. Tendo em vista as transformacGes pelas quais
passou a literatura, a produ¢do escrita sofreu “muta¢des” que viriam a caracterizar novas

tendéncias na literatura contemporanea. Tais tendéncias sdo frutos das novas percepcdes dos
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sujeitos, tanto dos que escrevem quanto dos que leem. A instabilidade das coisas mundanas
revela também a crise dos sujeitos que se encontram imersos nesse mundo, fazendo nascer
novas identidades, que se expressam conforme o momento em que vivem, buscando seus
anseios e reivindicando seus lugares de fala.

Para compreender os rumos que a literatura nacional viria a tomar, em sua obra A nova
literatura brasileira (1986), Afranio Coutinho ja apontava que ela é pautada bem mais por
motivos politicos que estéticos, diferentemente de outrora. Beatriz Resende, em A literatura
brasileira na era da multiplicidade, define nossa literatura como “multipla”, sendo esse um
“fator muito positivo, original, reativo diante das forcas homogeneizadoras da globalizacdo”
(RESENDE, 2008, p. 20).

Interessante é notar a influéncia da globalizacdo no conjunto da producéo intelectual,
cultural e artistica. Os avancos tecnolégicos, por exemplo, ndo podem ser um fator descartado
na tentativa de perceber e compreender as mutacGes pelas quais vém passando a produgéo
literaria. Para tanto, € inevitavel discussdes sobre o pds- modernismo. Steven Connor (2000,
p. 13) alerta que é impossivel evitar e fugir das consequéncias de ter de pensar a relacdo entre
experiéncia e conhecimento, presente e passado, com termos e estruturas deles mesmos
derivados.

Na tentativa de entender nossos contemporaneos no momento presente, ndo ha postos
de observagdo seguramente afastados, nem na ‘ciéncia’, nem na ‘religido’, nem mesmo na
‘historia’. Estamos no e pertencemos ao momento que tentamos analisar, estamos nas e
pertencemos as estruturas que empregamos para analisa-lo. Quase poderiamos dizer que essa
autoconsciéncia terminal [..] caracteriza nosso momento contemporaneo ou ‘poés-moderno’.

Chegar a um consenso sobre o que de fato é a pds-modernidade e seus impactos € uma
pretensdo praticamente inalcancavel. Tais discussdes sdo levantadas a partir de diversas
perspectivas, sejam filosoficas ou temporais. Outro conceito bastante discutido e
independente deste estd atrelado a ideia de contemporaneidade. A definicdo do que é
contemporaneo na literatura, por exemplo, é algo bastante teorizado. Considerando-se o
marco temporal, pode-se dizer que sdo contemporaneos 0s autores e as obras surgidos a partir
da segunda metade do século passado, 0 que se estende até os dias atuais. Além disso, é
preciso observar os fatores que nos permitem perceber e distinguir o que de novo trouxeram

0S contemporaneos para a literatura.

O retrato da vida cotidiana e a representacdo que se faz dela é uma das caracteristicas

que se pode apontar na producéo literaria atual. E verdade também que o realismo se faz
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presente na literatura ha muito tempo, ganhando forca especialmente através do Realismo e
Naturalismo, que primaram por um retrato social que representasse a vida e as mazelas que
assolavam as classes sociais menos favorecidas. Dessa forma, a literatura passou a ter uma
fungéo de compromisso com o real/social, o que de alguma forma tornaram mais estreitas as
relacGes entre ficcdo e realidade, inaugurando uma nova faceta na escrita literaria.

Esse caminho terminou por esbocgar novas configuracdes para a literatura, de maneira
que o social ainda hoje tem muitos reflexos em tais criagdes. Contudo, o trago realista no
romance contempordneo toma novos contornos, uma vez que é possivel observar nas
producgdes uma evolugéo do retrato da vida social e do compromisso que se faz com isso, para
uma espécie de hiper-realismo (SCHZLLHAMMER, 2009).

Em tais producdes, a vida urbana é frequentemente retratada e narrada sob a Optica das
relacGes conturbadas; do desenfreado desenvolvimento tecnoldgico e as consequéncias que
isso traz para o individuo e a relagdo com o outro; da confusdo que 0 mundo contemporaneo
causa a saude mental e ao bem-estar; sobretudo, € comum a presenca da violéncia e do medo
disseminado pelos cantos da cidade. O cenario urbano maximiza-se e o engajamento social
também é evidente. Relembrando o carater mimético do literario, a literatura brasileira
contemporanea extrapola na representacdo que faz do real. Sua leitura revela ainda mais fragil
(na maioria dos casos) a fronteira existente entre a criacdo e o real.

Assim, em muitas dessas narrativas, a exemplo de Quarto de despejo, de Carolina
Maria de Jesus, nos deparamos com o paradoxo de encontrar a literatura encarada como
realidade e realidade lida como se fosse literatura. As leituras nos fazem, enquanto leitores,
encontrarmo-nos diante de um espelho que reflete 0 mundo em que vivemos, com 0S
problemas e situagGes com as quais estamos em constante contato. Os temas fazem emergir
guestionamentos sobre a experiéncia com a lida ficcional, que ao mesmo tempo se traduz na
leitura que se faz do dia a dia, 0 que possibilita ainda mais ao leitor a identificagdo com o

texto e a sensibilidade diante do experimentado.

O OLHAR INDISSIMULAVEL

“Espiral”, segundo conto da obra O sol na cabeca, de Geovani Martins, apresenta um
enredo narrado a partir do olhar do protagonista. Nesse conto, 0 narrador personagem relata
suas primeiras experiéncias ao sentir o preconceito das pessoas por meio do olhar direcionado

a ele, como observa-se no fragmento a seguir:
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Comecou muito cedo. Eu ndo entendia. Quando passei a voltar sozinho da escola,
percebi esses movimentos. Primeiro com os moleques do colégio particular que
ficava na esquina da rua da minha escola, eles tremiam quando meu bonde passava.
(MARTINS, 2018, p. 17)

Nota-se no fragmento que o narrador personagem ainda n&o tinha total consciéncia do
que estava acontecendo, ainda ndo conseguia entender a reacdo das pessoas quando o
olhavam. Nessa perspectiva, a escritora Grada Kilomba, em sua obra Memorias da Plantacéo
— Episodios de Racismo Cotidiano, no terceiro capitulo do livro, Dizendo o indizivel —
Definindo o Racismo, a autora descreve trés tipos de racismo: o racismo estrutural, o racismo
institucional e o racismo cotidiano, que “refere-se a todo vocabulario, discursos, imagens,
gestos, acdes e olhares que colocam o sujeito negro e as Pessoas de Cor ndo sé como Outra/o
(...) mas também como Outridade (...).” (p.78).

Dessa forma, o relato do narrador personagem corrobora com a afirmacao da escritora,
em que se identificam acontecimentos diarios que marcam a vida de quem convive e sofre
com o racismo. No trecho descrito tem-se a clara opressao racial, em que a pessoa branca é
tida como padrdo, enquanto o0 negro € visto como o “diferente”, 0 “outro”, portanto,
marginalizado.

Seguindo o relato do narrador personagem, percebe-se que ele ainda néo tinha
maturidade suficiente para entender o que estava acontecendo, pois na escola ele e seus
amigos ndo metiam medo em ninguém, e fugia dos meninos maiores e mais fortes do que ele,
enquanto ao andar pelas ruas da Gavea, com seu uniforme escolar, “me sentia um desses
moleques que me intimidavam na sala de aula” (MARTINS, 2018, p.17). Nota-Se, nesse
trecho, que a identidade do protagonista parece comecar a ser construida a partir do olhar do
outro para si, tal situacdo nos lembra das palavras de Stuart Hall (2015, p. 24), que afirma que
a constru¢do identitaria ndo ¢ algo pronto e acabado, ela se revela a partir “de uma falta de
inteireza que ¢ “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nos
imaginamos ser vistos por outros”. Nesse sentido, observa-se que a identidade do narrador
personagem € construida de forma gradativa, como se pode observar em um dos trechos da

narrativa;

quando passava na frente do colégio particular, ou quando uma velha segurava a
bolsa e atravessava a rua para nao topar comigo. Tinha vezes, naquela época, que eu
gostava dessa sensacdo. Mas, como ja disse, eu ndo entendia nada do que estava
acontecendo. (MARTINS, 2018, p. 17).

Assim, percebe-se na descri¢do da personagem as suas vivéncias sociais, as angustias

que sente, principalmente, pelos gestos e atitudes de aversdo de quem as rodeia. A esse
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respeito, Stuart Hall (2015) complementa afirmando que a identidade esta “em constante
formacgdo nos individuos pds-modernos, por isso, € movel e dinamica. Pensa-la de uma
maneira Unica ¢ apenas fantasia, pois ela jamais sera completa” (HALL, 2015, p. 24). Tem-se
na situacdo descrita pela personagem, que é por conta de pertencer a uma raga que o narrador
personagem sofre diferenciacGes por parte do outro e do modo como passa a entender o
mundo. Ainda nas palavras de Hall (2015, p. 11): “a identidade ¢ formada na ‘interagdao’ entre
o ‘eu’ e a sociedade”. Dessa forma, entende-se que 0 comportamento da personagem vai se
modificando conforme o0s sentimentos designados pelo outro e por si mesmo de acordo com

as situacOes que véo surgindo, como tem-se no trecho a seguir:

Nunca esquecerei da minha primeira perseguicdo. Tudo comegou do jeito que eu
mais detestava: quando eu, de tdo distraido, me assustava com o susto da pessoa e,
quando via, era eu 0 motivo, a ameaca. Prendi a respiracdo, o choro, me segurei,
mais de uma vez, pra ndo xingar a velha que visivelmente se incomodava de dividir
comigo, e s6 comigo, o ponto de dnibus. No entanto, dessa vez, ao invés de sair de
perto, como sempre fazia, me aproximei. Ela tentava olhar pra tras sem mostrar que
estava olhando, eu ia chegando mais perto. Ela comegou a olhar em volta, buscando
ajuda, suplicando com os olhos, dai entdo colei junto dela, mirando diretamente a
bolsa, fingindo que estava interessado no que pudesse ter ali dentro, tentando
parecer capaz de fazer qualquer coisa pra conseguir o queria. Ela saiu andando pra
longe do ponto, 0 passo era lento. Eu a observava se afastar de mim. N&o entendia
bem o que sentia. Foi quando, sem pensar em mais nada, comecei a andar atras da
velha. (MARTINS, 2018, p. 18)

E perceptivel a partir do fragmento acima a primeira mudanca de postura da
personagem perante o olhar do outro, e 0 sentimento que ela expressa ao compreender a
crueldade desse olhar para com ela. Conforme afirma Hall (2015, p. 12): “Dentro de nés ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢cBes, de tal modo que nossas
identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas”. Nota-se que a personagem, a partir da
reacdo de prender a respiracdo, o choro e conter as palavras ofensivas que poderia proferir,
prefere agir de acordo com a visdo que 0s outros tém de si, mesmo que essa Visao
estereotipada ndo represente sua verdadeira identidade. E nessa conduta da mulher que esta no
ponto do Onibus que se tem representado o olhar estereotipado para o negro, em que a
discriminacdo se faz presente. Desse modo, como revelam as palavras de Silva (1995) quanto

ao conceito de estere6tipo, esse equivale

A uma visao simplificada de uma pessoa (ou de um grupo de pessoas) que constroi
uma ideia negativa a respeito de outra pessoa (ou de um grupo de pessoas) seja pelo
pertencimento étnico-racial, pela religido, pela classe social, pela opgdo sexual, pela
idade etc. dessa outra pessoa (SILVA, 1995, p. 43).
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Assim, entende-se que a pessoa pertencente a determinado grupo social ou étnico é
vista sempre da mesma forma, ou seja, como se ela carregasse uma espécie de marca,
caracteristica determinante de seu comportamento, de suas atitudes, o que resulta em um
julgamento pré-concebido pela sociedade, que acarreta praticas discriminatorias e na
formacao de preconceitos que inferiorizam o “outro”. Seguindo ainda com os relatos que dao
sequéncia a narrativa, o narrador personagem demonstra sentir-se culpado, com sentimentos
até mesmo de nojo de si mesmo, por ter se deixado levar pela identificacdo que o outro lhe
atribui. Relata, ainda, que esse sentimento fora passageiro, porque tocou-se de que a empatia
deve ser uma via de mao dupla, o que ndo era o0 caso naquela situacao.

A percepcdo do protagonista da narrativa sobre a situacdo da perseguicdo que inicia

com a senhora do ponto de 0nibus, é assim descrita:

Passado o turbilhdo, fiquei com nojo de ter ido tdo longe, lembrando da minha avo,
imaginando que aquela senhora também devia ter netos. Porém, esse estado de culpa
durou pouco, logo lembrei que aquela mesma velha, que tremia de pavor antes
mesmo que eu desse qualquer motivo, com certeza ndo imaginava que eu também
tivera avd, mée, familia, amigos, essas coisas todas que lazem nossa liberdade valer
muito mais do que qualquer bolsa, nacional ou importada. (MARTINS, 2018, p.19).

Acima do sentimento de revolta expresso pela personagem, o que a fez perseguir a
senhora, sdo evidentes os valores, a boa formacgdo e o carater integro desse sujeito que esta
cansado de ter que provar sua honra e integridade. Ele sabe que o lugar de onde vem e a
imagem que apresenta ao outro sempre serdo barreiras que ele precisara enfrentar porque 0s
preconceitos estdo formados e presentes em toda a sociedade. Nesse sentido, Mezan (1998)

entende que o preconceito consiste em um

conjunto de crencas, atitudes e comportamentos que consiste em atribuir a qualquer
membro de determinado grupo humano uma caracteristica negativa, pelo simples
fato de pertencer aquele grupo: a caracteristica em questdo é vista como essencial,
definidora da natureza do grupo, e portanto adere indelevelmente a todos os
individuos que 0 compdem” (MEZAN, 1998, p. 226).

Portanto, é evidente que a ficcdo aborda questbes que estdo permeadas na vida humana
e ndo sO presentes na sociedade, mas enraizadas profundamente nela, embora esse
enraizamento precise ser combatido, tendo em vista a modificacdo de pensamentos e
comportamentos que por muito tempo foram normalizados, colocando em risco o direito a
liberdade de ser e o direito a vida com dignidade. Nesse sentido, denunciando e escancarando
0 preconceito e a discriminacgdo, o narrador segue com as perseguicoes e decide que elas seréo

uma espécie de pesquisa, de estudo sobre as rela¢gdes humanas. A narrativa anuncia, portanto,
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a necessidade de se enxergar e encarar tais situagcdes, sem, no entanto, normaliza-las, para que

entdo esse profundo problema social possa um dia talvez ser superado, como se observa no

seguinte trecho:
Com o passar do tempo essa obsesséo foi ganhando forma de pesquisa, estudo sobre
relagbes humanas. Passei entdo a ser tanto cobaia quanto realizador de uma
experiéncia. Comecgava a entender com clareza meus movimentos, decifrar os
cédigos dos meus instintos. No entanto, a dificuldade de entender as reacGes de
minhas vitimas foi se mostrando cada vez maior. Sa0 pessoas que vivem num
mundo que ndo conheco. Sem contar que o tempo que tenho pra analisa-las frente a
frente é curto e confuso, ja que preciso atuar simultaneamente. Percebendo isso,

cheguei a conclusdo de que precisaria me concentrar num Unico individuo
(MARTINS, 2018, p. 19).

Com persisténcia e determinagdo, nosso narrador e protagonista segue convicto da
necessidade do experimento social que precisa realizar, essa parece ser a Unica forma de
amenizar a revolta, o 6dio e a dor que sente. Assim, vai em busca e encontra a pessoa ideal, a
cobaia de seu experimento. Comeca a observar o homem de perto, a conhecer sua rotina e a
entender seus habitos. Segue-o com frequéncia a tal ponto de saber onde 0 homem mora e
trabalha e, mesmo assim, na maior parte do tempo ndo é percebido, continua invisivel aos
olhos, a indiferenca daquele que, com seus privilégios, exclui ao outro, que permanece nas
margens sociais, nesse caso, ndo sem questionar essas configuragdes que lhes foram impostas,

a exemplo do fragmento que segue:

um dia, andava pela rua, era noite alta, um homem virou a esquina no mesmo
momento que eu, trombamos. Ele levantou os bracos, se rendendo ao assalto. Eu
disse: "Fica tranquilo. E vai embora. Depois de muito tempo sentia mais uma vez
aquele dédio primeiro, descantrolado, aquele que enche os olhos d'agua. Ha tempos ja
tinha me abstraido da humilhacéo, e até mesmo da vinganga. Encarava o desafio
com o olhar cada vez mais distante, cientifico. Mas alguma coisa nos movimentos
daquele homem - o levantar de bragos, a expressao de terror - fez reagender aquela
chama do dia em que fui atras da minha primeira vitima. Era ele. SO podia ser ele.
Esperei um pouco e fui atras, invisivel. (MARTINS, 2018, p. 20).

A literatura, como via de acesso ao real, é, portanto, capaz de realizar um processo de
humanizacdo, de resgatar valores e olhares que possam ter se perdido ao longo do tempo, mas
que sao essenciais ao homem. Antonio Candido (1989) ja aponta para esse aspecto inerente ao
texto literrio, descrevendo a humanizacdo que pode ser resultado da leitura desses textos,
como “o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com 0 proximo, o
afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida [...]” (CANDIDO,
1989, p. 117). Por meio dessa compreensdo, portanto, identificamos a poténcia da narrativa
em questdo, no sentido de que ela desnaturaliza certas percepc¢des que nos sao transmitidas a
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todo tempo pela sociedade, na qual a cultura predominante é a dagquele que possui e estd em
posicao de privilégio.

Dessa forma, corrobora-se com o fato de que “a literatura desenvolve em nos a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 1989, p. 117). Retornando aos relatos de “Espiral”, o
conto encerra com Mario, o sujeito perseguido, ja tendo ciéncia da perseguicdo, e observando
0 narrador personagem que estd na rua, da janela de seu luxuoso apartamento. Dai observa-se
a diferenca, os lugares reservados a ambos, certos limites que parecem ser inultrapassaveis.
Do momento em que se encontram, tomada a distancia, tem-se que os dois olharam-se
fixamente, quando “alguns minutos depois apareceu Mario, completamente transtornado,
segurava uma pistola automatica. Sorri para ele, percebendo naquele momento que, se

quisesse continuar jogando esse jogo, precisaria também de uma ama de fogo” (MARTINS,
2018, p. 22).

CONSIDERACOES FINAIS

Ao construir a narrativa de Espiral sob a perspectiva do narrador protagonista,
Geovani Martins representa algumas das situacdes de preconceito racial vivenciadas por uma
parcela significativa de nossa populacdo. No conto, o leitor é capaz de sentir e observar como
a discriminacéo, geralmente de forma sutil, constitui um recorte da estrutura de dominagao do
sistema racista, marca ainda presente na sociedade contemporanea.

O escritor Geovane Martins, uma das vozes da literatura ‘marginal’, aborda em seus
textos a dura realidade de habitar espacos que estdo a margem da sociedade. Assim, sua
literatura faz essa intermediacao entre o leitor e a representacdo do sujeito marginalizado, que
é visto pelo olhar indissimulavel da discriminacdo e do preconceito racial e social pelas
classes com maior poder aquisitivo.

O enredo de Espiral ndo tem um desfecho, pois, como o préprio titulo do conto
sugere, trata-se de uma linha curva que vem, sem se fechar, e que da voltas em torno de um
ponto. Dessa forma, o autor nos apresenta esse processo de violéncia que ndo se consegue
interromper facilmente, pois mais do que fazer o leitor identificar a realidade, é fazé-lo
identificar as questdes que sdo inerentes a essa realidade. Portanto, a literatura marginal
constitui um instrumento de dendncia das mazelas sociais, um espaco de resisténcia e

repercussdo da voz da periferia.
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"A ESPERA", DE RICO MACHADO, E "AH, ESSA QUARENTENA", DE BRUNO
MOTTA: FIGURACAO DA PANDEMIA EM CONTOS CONTEMPORANEOS

Maria Eduarda Oliveira de Souza?’

Vanderléia da Silva Oliveira®

RESUMO: Inserido como parte das investigacdes de iniciacdo cientifica no &mbito do projeto financiado pela
Fundagdo Araucaria, “Literatura Brasileira contemporanea em tempos de pandemia”, este trabalho apresenta
como se da a figuracdo da pandemia em dois contos publicados na coletinea Quarentenas: textos de uma
quarentena criativa, organizada por Camila Provenzi, Carolina Rocha e Maribel Lindenau (2020). Os contos “A
espera”, de Rico Machado, ¢ “Ah, essa quarentena”, de Bruno Motta, compdem a publicagdo que da luz a
producdo de quarenta e um autores em torno da tematica da pandemia da Covid-19. A investiga¢do ancora-se em
estudos como os de Resende (2008, 2014), Schollhammer (2011), Agamben (2009) e Brandileone (2021), Zizek
(2020) e Harari (2020). A anélise demonstra que o impacto do contexto pandémico se concretiza na producdo
ficcional por meio de diferentes perspectivas, resultando em elaboracfes textuais reveladoras da experiéncia
humana.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa contemporanea. Pandemia. Quarentenas: textos de uma quarentena criativa.

1. COVID-19: breve contexto historico

“A humanidade enfrenta agora uma crise global”, ¢ o que diz Yuval Noah Harari
(2021) em seu livro Notas sobre a pandemia e breves li¢cbes para 0 mundo pds-coronavirus.
Responsavel pela mencionada crise, a Covid-19, segundo o Ministério da Salde, diz respeito
a “[..] uma infeccdo respiratoria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global” (BRASIL,
2021). Foram identificados, de acordo com a Organizacdo Pan-Americana da Saude (OPAS),
sete tipos de coronavirus transmissiveis aos seres humanos, e que ja nos infectaram muitas
vezes durante a histéria da humanidade. Estes seis primeiros, no entanto, assemelhavam-se ao
virus de um resfriado, tornando pouco frequente a ocorréncia de doencas mais graves por
meio deles. A Ultima variante dessa categoria de virus, nomeada como SARS-CoV-2
(Sindrome Respiratéria Aguda Grave do Coronavirus 2), foi, em janeiro de 2020, confirmada
pelas autoridades chinesas e posteriormente declarada pela Organizacdo Mundial da Salde
(OMS) como um novo surto, constituindo uma Emergéncia de Saude Publica de Importancia
Internacional (ESPII), visto que a disseminacdo da doenca foi intensa e rapida, atingindo a

quase todos os paises em poucos meses.

27 Graduanda. Universidade Estadual do Norte do Parand (UENP). Projeto de Iniciagdo Cientifica, Fundagéo
Araucaéria. Grupo de Pesquisa CRELIT.
2 Doutora. Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP). PBA/CONVENIO 080/2022 - Fundagdo
Araucaria. Grupo de Pesquisa CRELIT.
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A partir dessa nova cepa e toda a crise sanitaria e médica desencadeada no mundo, a
Organizacdo Mundial da Saude (OMS), em margo de 2020, caracterizou a COVID-19 como
pandemia, o que, segundo a Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz), trata-se da ““[..] disseminagdo
mundial de uma nova doenca e 0 termo passa a ser usado quando uma epidemia, surto que
afeta uma regido, se espalha por diferentes continentes com transmisséo sustentada de pessoa

para pessoa” (2021, s/p).

Assim, devido a falta de recursos preventivos e terapéuticos direcionados a COVID-
19, e seu alto indice de propagacao e contagio, mais tarde, foi implantado em varios lugares
do mundo um periodo de reclusdo social, a quarentena, com o intuito de controlar a
transmissdo do virus. O artigo “Medidas de distanciamento social no controle da pandemia de
COVID-19: potenciais impactos e desafios no Brasil”, publicado pela Ciéncia & Salde

Coletiva em 2020, assim resume 0 momento:

Muitos paises implementaram uma série de intervenc@es para reduzir a transmissdo
do virus e frear a rapida evolugao da pandemia. Tais medidas incluem o isolamento de
casos; 0 incentivo a higienizacdo das méos, a adocao de etiqueta respiratoria e ao uso
de méscaras faciais caseiras; e medidas progressivas de distanciamento social, com o
fechamento de escolas e universidades, a proibicdo de eventos de massa e de
aglomeracfes, a restricdo de viagens e transportes publicos, a conscientizagdo da
populacdo para que permaneca em casa, até a completa proibicdo da circulagdo nas
ruas, exceto para a compra de alimentos e medicamentos ou a busca de assisténcia a
saide (MEDIDAS.., 2020, p. 2424).

Segundo os dados da Universidade Johns Hopkins (JHU), houve, até o dia 03 de
marco de 2023, 676.609.955 casos registrados de contaminacdo pela COVID-19 em todo o
mundo, com cerca de 6.881.955 mortes. Nesse contexto, torna-se nitido que deve haver
medidas para reduzir as interagdes entre as pessoas e retardar a propagacdo do virus,
lembrando que, “Para vencer a epidemia, populacdes inteiras precisam obedecer a certas
orientagdes” (HARARI, 2021, p. 30). Desse modo, a implantagdo do distanciamento social,
um dos procedimentos de prevencdo a COVID-19, tinha como objetivo a época, segundo o
Ministério da Salde, limitar o contato proximo entre os infectados e ndo infectados, ja que
“[..] A epidemiologia do SARS-CoV-2 indica que a maioria das infec¢Bes se espalha por
contato proéximo (menos de 1 metro), principalmente por meio de goticulas respiratorias”.
(BRASIL, 2021).

Entretanto, é inegavel que o convivio social é uma caracteristica marcante dos seres
humanos, “Somos animais sociais. Gostamos de contato, especialmente em tempos dificeis”

(HARARI, 2020, p. 87), mas naquele momento, importava observar: “[..] somos obrigados a
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permanecer em um espago minimo: exatamente como os presidiarios. A Unica coisa que pode

nos ajudar ¢ a cultura: literaria, musical, cientifica, religiosa, artistica” (DE MASI, 2020).

2. A Pandemia da COVID-19 e o contexto de producao literaria

Para Saer (2012), as producdes ficcionais possuem um carater duplo, sendo composta
pela base do empirico e do imaginario. Muitos, segundo ele, (2012, p. 02), atribuem “[..] a
ficcdo a duvidosa expressdo do subjetivo [..]”, enquanto a verdade estaria atrelada a realidade
concreta e tangivel. No entanto, “Para que romancear algo do qual ja se sabe tudo antes de

tomar a caneta?” (SAER, 2012, p. 04), pois:

[..] ndo se escrevem ficgdes para eludir, por imaturidade ou irresponsabilidade, os
rigores que o tratamento da “verdade” exige, mas sim para evidenciar o carater
complexo da situacdo, complexidade esta em que o tratamento limitado ao verificavel
implica uma reducdo abusiva e um empobrecimento. Ao ir em direcdo ao nao
verificavel, a ficcdo multiplica ao infinito as possibilidades de tratamento. N&o nega
uma suposta realidade objetiva, ao contrario, submerge-se em sua turbuléncia,
desdenhando a atitude ingénua que consiste em pretender saber de antemdo como essa
realidade se conforma. (SAER, 2012, p. 02-03).

De acordo com o diciondrio Oxford Languages, o conceito de ficcdo pode ser
entendido como uma “criagdo artistica (literaria, cinematografica, teatral etc.), em que o autor
faz uma leitura particular e geralmente original da realidade”, ou, especificamente no campo
literario, ¢ relacionado a “prosa literaria (freq. conto, novela, romance) construida a partir de
elementos imaginarios calcados no real e/ou de elementos da realidade inseridos em contexto
imaginario [..]” (FICCAO, 2017), significando que “[..] o texto ficcional ndo d4 as costas a
realidade, mas a dramatiza [..]” (RESENDE, 2014, p. 20).

Para Antonio Candido, por sua vez, (1995, p. 176), a literatura refere-se a ““[..] todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura [..]” sendo uma manifestacdo universal que transcende as fronteiras
culturais e temporais dos seres humanos, entendida como uma necessidade universal, ja que
viabiliza, o que chama Candido de “capacidade de fabulagdo” — compreendendo que os atos
de fabular/imaginar correspondem a necessidades basicas do homem, sobretudo em tempos
tdo dificeis.

Considerando, sob esse ponto de vista, a pandemia da COVID-19 e seu impacto na
sociedade, a literatura, segundo Brandileone (2021, p. 33), “[..] tem buscado desde os
primeiros dias de isolamento, investigar e interpretar essa nova configuracdo de realidade
[..]”, evidéncia que nos leva a concluir que a pandemia tem sido um fator motivador para a

criacdo de muitas obras de arte, sobretudo na literatura. Em seu artigo Desdobramentos da
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Pandemia da COVID-19 e o Radar da Producdo Literaria Brasileira Contemporanea,
Brandileone (2021) realiza um mapeamento das producdes literarias brasileiras que possuem
0 pano de fundo pandémico, com o proposito de disseminar essas obras para possiveis
analises criticas e para o conhecimento de pessoas que se interessam em contemplar e
examinar esteticamente diferentes experiéncias humanas referente a um contexto social,
politico e econdmico bastante especifico.

Desse modo, com base nesse mapeamento, a autora destaca que essas produgdes
exprimem vivéncias, sentimentos e um contraste de emog¢des experimentados pelos escritores,
referente a este acontecimento inédito a sociedade contemporanea. Sendo assim, diante desse
fecundo periodo de producéo literaria no qual os escritores procuram expressar diferentes
comportamentos, dilemas e pontos de vista relativo a esse contexto instavel e conflituoso,
conseguimos reconhecer, segundo ftalo Moriconi (2021), uma “literatura de pandemia”, ja
que, na opinido de Brandileone (2021, p. 35), “[..] diante de qualquer tragédia ela (a literatura)
ndo pode recuar, nem os escritores demitirem-se do seu papel de dar a conhecer o mundo € 0
ser [..]”, pois “[..] toda crise ¢ uma oportunidade” (HARARI, 2021, p. 44).

Com a chegada da pandemia da COVID-19, as producbes literarias,
consequentemente, inclinaram-se a expressdo de questfes que abrangessem esse contexto. A
literatura como arte, portanto, frente a esse cenario, age como uma forga que impulsiona, pois,
como expressou Harari (2020), os humanos quem moldam a histéria, e ndo o virus.

Nos escritos contemporaneos, a pequenez e a dor do homem — principais matérias
com que a literatura trabalha — ¢ terrivelmente exposta nesses tempos de crise: “O maior
risco que enfrentamos ndo é o virus, mas os deménios interiores da humanidade: o 6dio, a
ganancia e a ignorancia” (HARARI, 2020. p. 08). Perante a dor humana, a momentos dificeis,
artistas transformam seu sentimento em arte. Desse modo, a literatura como um agente que
promove a humanizacdo dos sujeitos (CANDIDO, 1999 p. 81) manifesta, nesse contexto
contemporaneo, a representacdo da realidade de uma sociedade inserida em um caos social,
expressando, além de sentimentos e vivéncias, as “paranoias particulares” da populacdo
(ZIZEK, 2020, p. 20). Logo, essa literatura humaniza, pois permite que o leitor identifique sua
realidade representada na ficcéo.

N&o obstante, quando falamos em Literatura Contemporanea, uma das principais
vertentes que a constitui refere-se a presentificacéo, a qual trabalha com o tempo e espaco do
momento presente, demandando uma reflexdo sobre o agora, uma necessidade imediata de
abordar o momento atual (RESENDE, 2008).
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Nesse sentido, observando essa tendéncia do contemporaneo em retratar e ocupar-se
do agora, atentando-nos ao mapeamento realizado por Brandileone (2021), voltamos um olhar
critico a obra Quarentenas: textos de uma quarentena criativa (2020), elaborada pela editora
Palavra Bordada e organizada por Camila Provenzi, Carolina Rocha e Maribel Lindenau;
obra, na qual possui um carater solidario (doando o valor resultante da venda dos livros ao
Centro de Educacdo Profissional Sdo Jodo Calabria, de Porto Alegre - RS) e, a0 mesmo
tempo, oferecendo espaco aos novos escritores. Esta, portanto, trata-se de uma coletanea de
contos e cronicas selecionadas via e-mail pela equipe editorial da editora Palavra Bordada, em
que reuniu “[..] textos escritos durante o periodo do isolamento social em razio do novo
coronavirus” (2020, s/p). Essa coletinea, no entanto, nasceu de um projeto anterior, intitulado
“Quarentena Criativa”, no qual procurava cooperar com uma das grandes consequéncias
resultantes da pandemia: a auséncia de doagOes as instituicdes de caridade no decorrer desse
periodo.

De acordo com Schollhammer (2011), h& algumas expressdes proprias que 0
contemporaneo utiliza para expressar a urgéncia do “real”. As novas tecnologias, por
exemplo, como o blog e outros programas on-line, servem como uma ferramenta para a
producdo artistica, um novo canal de comunicacdo pelo qual a literatura é transmitida.

Em vista disso, dentre as crbnicas e contos encaminhados pelos mais diversos
escritores de todo o Brasil a editora, foram escolhidos quarenta textos para a publicacdo e
composicdo desse livro, primeiramente, publicado em formato e-book e, posteriormente,
lancado em versdo fisica. Ao retomar a questdo da presentificacdo, é possivel perceber que a
coletdnea estd contextualizada em um momento historico bastante especifico e atual,
caracterizando “[..] uma escrita que tem urgéncia [..]” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 09),
além disso, as tematicas contidas nas producdes também retratam o agora: “Sao histdrias que
abordam temas presentes no cotidiano da populacdo, com os mais diversos pontos de vista,
provocando a reflexdo e gerando empatia no leitor [..]” (2020, s/p). Dentre essas historias,
portanto, analisaremos dois contos contidos em Quarentenas: textos de uma quarentena
criativa (2020).

2.1 Ah, essa quarentena...

b

O conto “Ah, essa quarentena...”, escrito pelo humorista, ator, jornalista e redator
brasileiro Bruno Motta, formado em Comunicacdo pela Pontificia Universidade Catolica de

Minas Gerais (PUC-MG) e, atualmente, um dos grandes nomes do humor no Brasil, vencedor
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de prémios como: Prémio Minas de Dramaturgia (2005) e do Festival Nacional de Novos
Humoristas (2003). Recentemente, em 2020, publicou seu primeiro livro Aprenda a rir de si
mesmo: (é 0 que 0s outros ja estdo fazendo), pela editora Planeta. Alem de toda sua carreira e
experiéncia na area da comunicacdo e do stand-up comedy, Motta foi reconhecido por J6
Soares como “[..] um humorista sensacional”.

Pela formacéo referenciada, nota-se a verve humoristica como caracteristica especifica
desse elemento extratextual — o escritor — 0 que, de certa maneira, influencia no tom da
historia, concebendo uma narrativa ambientada e narrada de uma perspectiva bem-humorada,
divertida e despojada, diante da temética contextual da pandemia. Assim, a trama narrativa se
constitui por um narrador que se utiliza da primeira pessoa do discurso, um narrador
participante, segundo Arnaldo Franco Junior (2005), ja que é evidenciada sua presenca na
historia narrada, sinalizada nos seguintes fragmentos: “Estou aqui, sem fazer absolutamente
nada”, “Eu tinha coisas pra resolver na rua, que agora foram todas feitas online” (MOTTA,
2020, p. 45, grifo nosso). Desse narrador autodiegético, visto que participa e narra sua propria
histdria, observamos, como consequéncia, que a focalizacdo da narrativa se estabelece por um
narrador protagonista, uma vez que o conflito dramatico € narrado em primeira pessoa € a
perspectiva da diegese é voltada a propria existéncia do protagonista. Esse protagonista, no
entanto — dnico personagem da narrativa —, ndo é nomeado em nenhum momento da
histdria, apenas segue seu discurso utilizando-se de sumarios a fim de relatar sua experiéncia
e percepcao diante dessa nova forma de organizagédo e adequacao social.

No conto, 0 n6 narrativo — elemento que propicia o conflito dramatico, segundo
Arnaldo Franco Junior (2005, p. 43), evidenciando que “[..] s6 ha uma historia a ser contada
porque uma crise se instalou em determinada situacdo [..]” — refere-se a pandemia da
COVID-19, que impactou e alterou 0 modus operandi de todos os individuos mundialmente,
desencadeando, deste modo, o conflito dramatico da narrativa, no qual se estabelece frente a
adequacgdo de um “novo normal”, em que o protagonista apresenta-nos certas nuances entre
comportamentos, afazeres, compromissos etc., antes e depois da pandemia, marcadas

graficamente no texto por meio de locugdes adverbiais e prepositivas:

Eu tinha coisas pra resolver na rua, gue agora foram todas feitas online, sem uma
fila, sem um congestionamentozinho. [..] Compras! Tanta coisa que eu nunca
precisei e comprava s porque estava ali na minha frente. No lugar disso tive que
arrumar a casa. [..] E no final da tarde pude me sentar no chdo, ao invés de me
atrasar pra algum happy hour para desestressar, coisa completamente fora de moda
(MOTTA, 2020, p. 45-46, grifo nosso).
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Ainda a respeito das transformacgOes provocadas pela pandemia descritas acima, a
Gltima passagem citada é apresentada de maneira irbnica como consequéncia da escolha
lexical do autor “completamente fora de moda”, sinalizando que a pandemia modificou até
mesmo as formas de entretenimento, tornando certos passatempos ultrapassados, visto que a
moda agora é ficar em casa.

O espaco, onde ocorrem as acOes narradas, conforme define Arnaldo Franco Junior
(2005, p. 44), um “[..] conjunto de referéncias de carater geografico e/ ou arquitetonico |[..]”
que determinam o lugar fisico em que se situa o conflito dramético, neste conto, considerando
que o protagonista estd em isolamento social — quarentena — decorrente da situagdo

2

pandémica acometida, como indica o titulo “Ah, essa quarentena...”, além das passagens:
“No lugar disso tive que arrumar a casa” e “Fui obrigado a redescobrir que eu tinha uma
varanda - inacreditavel” (MOTTA, 2020, p. 45-46, grifo nosso) marcam gréafica e
contextualmente que o espaco onde as acgdes narrativas sdo realizadas referem-se a casa do
personagem.

Além disso, 0 espaco dessa narrativa surge das proprias acdes do protagonista, ndo
havendo pausas nos procedimentos narrativos para ser apresentado o espaco e o contexto, pois
0 personagem o faz a partir das suas préprias agdes, concernente, dessa forma, a uma
ambientagdo obliqua (LINS, 1976). O contato que esse personagem mantém agora com esse
espaco, portanto, foi alterado com a imposi¢do da quarentena, modificando até mesmo seus
comportamentos e percepcdes perante o que ele desempenhava cotidianamente, como vimos
nos fragmentos acima, percebendo, com esse confinamento, por exemplo, a compulséo pelas
compras, defeito que o personagem identifica em si apenas quando € forcado pelas
circunstincias a se desacelerar do mundo 14 fora e a olhar para seu proprio lar: “Tirei tanta
coisa de armarios e gavetas! Dessas coisas que a gente finge que ndo precisavam de limpeza.
No final, uma pilha tdo grande de inutilidades que acumulei e resolvi doar porque seria muito
mais proveitosa para outros. (MOTTA, 2020, p. 45)”.

Diante disso, observamos esse “despertar” sutil que acontece com o personagem, em
que ele se vé consumista, percebe sua casa cheia de “inutilidades” e decide mudar essa
situacdo, doando seus objetos a fim de que sejam Uteis a outras pessoas, alterando, em ultima
instancia, a “[..] 16gica capitalista para um sistema de viés colaborativo e de apoio mutuo [..]”
(BRANDILEONE, 2021, p. 22). Conforme descreveu o soci6logo Domenico De Masi em
entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, “O coronavirus esta nos ensinando a dispensar o

supérfluo, a reconhecer e a privilegiar o essencial. Estd nos ensinando que o consumismo é
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um virus pior ainda, que nos faz perder o sentido do necessario para nos impor o supérfluo”
(DE MASI, 2020).

Da mesma forma, para o historiador, filésofo e professor Yuval Noah Harari (2020, p.
08), “Podemos optar por compartilhar o que temos em vez de apenas acumular mais para nos
mesmos”’. Harari parte do pressuposto de que, se lidassemos positivamente com a pandemia,
poderiamos sair dessa crise de uma maneira melhor da que entramos, utilizando o virus como
meio um para um objetivo maior: a reconstrucdo de um mundo pos-covid-19 contendo uma
quantidade superior de pessoas sabias, generosas e bondosas, tornando nos seres humanos
com mais humanidade. Em vista disso, o historiador conclui que “O verdadeiro antidoto para
epidemias ndo € a segregacao, mas a cooperagdo” (HARARI, 2020, p. 13).

Por fim, o desfecho da diegese organizou-se em forma de um desabafo do
protagonista, marcado pelo climax da narrativa: “E meditei. E respirei. E estou aqui. Quem
diria? Ah, essa quarentena” (MOTTA, 2020, p. 46). Isto €, perante 0 nd narrativo — a
situacdo pandémica — e o conflito draméatico da historia narrada — a quarentena —, a
resolugdo da intriga acontece com o protagonista expressando uma espécie de “sobrevivi”, por
meio da expressdao: “E estou aqui. Quem diria?”, concernente a um espanto diante de algo
inesperado, significando que o personagem nao esperava por esse resultado, de ser capaz de
resistir a esse periodo de quarentena — de maneira sa.

Para o psicanalista Dunker (2020), em entrevista ao jornal Brasil de Fato:
“‘Sobrevivemos significa ndo s6 se manter respirando, mas sobrevivemos psiquicamente,
sobrevivemos com 0S N0SsSOS contatos, Com 0S NOSSOS amores, com as nossas amizades e,
principalmente, com os nossos sonhos”. Ou seja, ele estd “aqui”, ndo desistiu ou se deprimiu,
mas adaptou-se e manteve a calma — “E meditei. E respirei” —, frente a situacdo contextual
empreendida sobre ele.

Diante disso, a0 nos voltarmos ao titulo “Ah, essa quarentena...” — que Se recupera
ao final do texto — notamos a interjei¢do “Ah” exprimindo uma emogdo que remete a uma
marca da oralidade na qual, seu sentido, nesse texto, conota ao sentimento de alivio que toma
conta do protagonista quando ele percebe que conseguiu atravessar algumas adversidades —
referidas previamente — desse periodo. Esse som vocalico, nesse sentido, junto ao uso das
reticéncias, provoca um prolongamento da frase, confirmando a entonacdo de alivio que o

narrador se utiliza, promovendo um ritmo que pode evocar um suspiro.

2.2 A espera
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O conto “A espera”, foi escrito pelo professor — formado em Jornalismo — da
Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB) e doutor em Comunicacdo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Rico Machado, quem também
desenvolveu pesquisas acerca do tema “Cultura e Significagdo”, além de ser especializado em
Filosofia pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos), e mestre em Comunicagédo
pela mesma universidade. E, ainda, criador do site Antropofagias, em que engloba estudos de
diversas areas como: Comunicagdo, Semiotica da Cultura, Antropofagia, Literatura e Pesquisa
Académica.

Apontada essa descri¢cdo acerca do autor, no que se refere ao texto, percebe-se, na
trama da diegese, 0 n0 narrativo, marcado no primeiro paragrafo do conto como “[..] a grande
catastrofe [..]" (MACHADO, 2020, p. 145). Isto é, baseando-se em elementos extratextuais de
contexto de época, sabe-se que em mar¢co de 2020 a COVID-19 foi reconhecida como
pandemia pela Organizacdo Mundial da Salde (OMS), portanto, nesse fato baseia-se a
significagdo desse fragmento, que ocasiona o conflito dramatico, sendo citada nesse texto
como uma grande tragédia.

Em consequéncia, o espaco onde se desencadeia a construcdo da histdria se da, mais
uma vez, por motivos extratextuais (a quarentena acometida a todos), na casa do protagonista,
precisamente, a porta de sua casa: “Quando a grande catastrofe se aproximou, seguiu as

recomendacdes, ndo pbs 0s pés a rua, mas sentou-se, insone e paciente, 4 porta de casa a

contemplar sua abissal insignificancia” (MACHADO, 2020, p. 145, grifo nosso). Diante desse
sumario, notamos a presenca de um narrador marcado pela terceira pessoa do discurso —
observador — que, distante dos fatos narrados, adota a posicdo de narrador onisciente neutro
ao enunciar essa historia. Ja, no que tange as cenas do discurso narrativo, a representacdo dos
dialogos entre os dois Unicos personagens — ndo nomeados — da diegese, concernem a um

homem, possivelmente, de idade avancada: “— Que tenhas vivido o suficiente para querer

morrer eu até posso compreender, mas quem ¢ jovem? E as criangas?” (MACHADO, 2020, p.
146, grifo nosso) e seu interlocutor, quem, de acordo com os recursos formais do texto, seria

um enfermeiro que vai a casa desse homem para examina-lo:

— Mas vais continuar ai sentado? Ha trés semanas estive aqui e continuas neste lugar.
[]

O interlocutor assentiu silenciosamente, ajeitou o avental descartavel que Ihe cobria
0s bracos, o peito e a barriga até os joelhos. Quando terminou de vestir as luvas e
tomar o cateter as maos, disse:

— Muito bem. Remangue o brago direito. Vai ser s6 uma picadinha. O outro teste, da
saliva, negativou. Vamos ver esse. (MACHADO, 2020, p. 145-147)
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Desse modo, a maior parte da diegese se constitui por cenas entre esses dois
personagens, a voz do narrador heterodiegético, no entanto, surge para apresentar, auxiliar, no
desenvolvimento e determinar o desfecho da historia, aparecendo por meio de sumarios, como
apresentado previamente. Ainda a respeito das cenas, € por meio delas que o conflito
dramatico se desenvolve, ja que o protagonista — o homem em quarentena —, a partir da
situacdo dréastica instalada em sua sociedade, se vé&, como indica o titulo, a espera de alguma
coisa que é determinada discursivamente apenas em um momento da narrativa: “— Que

tenhas vivido o suficiente para guerer morrer eu até posso compreender [..]” (MACHADO,

2020, p. 146, grifo nosso). O que nos faz concluir que esse algo que o protagonista segue a
espera refere-se a sua morte: “— E vocé viveria uma vida toda para perder a cena final?
Quero estar aqui. Neste lugar. [..] A vida ndo me importa, mas o ultimo ato, a derradeira cena,
sim” (MACHADO, 2020, p. 145-147).

Nesse sentido, a respeito dessa percepcdo do protagonista, conforme pontuou o
filosofo Zizek (2020), percebemos que a pandemia desencadeou ndo apenas uma crise
econbmica e médica na sociedade, mas também de saude mental, pois, diante da dor, do
sofrimento e da possibilidade da morte iminente, comecamos a pensar ndo apenas acerca do
sentido da vida, mas também em nosso fim. Além disso, quando o narrador nos apresenta que
o protagonista esta sentado a porta de sua casa, contemplando “[..] sua abissal insignificancia”
(MACHADO, 2020, p. 145), observamos um ambiente melancdlico, constituido pela
passividade do personagem diante da vida: “A todos verei. Sentado. Imovel. Insolente”
(MACHADO, 2020, p. 145), ou seja, ele deseja contemplar a morte de todos, inerte, sem se
deslocar com a intencdo de fazer algo a respeito, apenas observar seu derradeiro fim; pois,
para ele, a vida concede uma extensdo apropriada de tempo a todos nos:

— A vida d&d a medida certa do envelhecer. Nenhuma criatura morre sem
experimentar a alegria e o dissabor de ter existido. A vida tem as feicGes de um terno
de alfaiataria. Ndo ha um igual ao outro. Nada lhe sobra aos ombros ou as costas. A
barra da calca tem a altura precisa do 0sso do tornozelo, para que os sapatos realcem a
medida da elegancia do vivente. Aos de vida mais modesta, carpins e chinelos; aos

afortunados, sapatos de couro. Repito. A vida dd a medida certa do envelhecer.
(MACHADO, 2020, p. 146).

N&o obstante, por meio da intertextualidade presente no conto em relacdo ao romance
“Memorias Postumas de Bras Cubas”, de Machado de Assis (1881), o protagonista afirma que
diante de todo o caos pandémico, ha algo que o faz se vangloriar: “— E como escreveram

naquele livro 14, aquele 14, aquele, lembra? Do morto que falava: ‘ndo tive filhos, néo

transmiti_a nenhuma criatura o legado de minha miséria.” Se tudo o mais hoje ganha
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contornos de fracasso, ao menos isso me consola” (MACHADO, 2020, p. 145, grifo nosso).

Mas, para ele, o virus da COVID-19 néo serd o que acabara com o mundo, pois:

— E se o fim do mundo for invisivel e silencioso?

— Jamais! Nao teriamos vivido tudo isso para acabar assim. Quem o planeta pensa
que é para ndao nos dar a honra do cataclisma? Vulcdes furiosos, tormentas
devastadoras, terremotos avassaladores e acabaremos diante de um inimigo
invisivel, um virus? Ha de haver um fim digno. Que se abata sobre nés como uma
escatologia biblica, mas sem redencdo. Somos dignos, se tanto, somente deste fim.
(MACHADO, 2020, p. 146).

De acordo com o psicélogo Viktor Frankl (1991), em seu livro Em busca de sentido:
um psicélogo no campo de concentracado, é observado, por meio da avaliagédo psicologica dos
prisioneiros no campo de concentracdo, que apenas quem se rendeu espiritual e humanamente
¢ afetado pelas influéncias do ambiente em sua evolucdo de carater. “Mas somente entregava
os pontos aquele que ndo tinha mais em que se segurar interiormente!” (FRANKL, 1991, p.
93). Sob essa perspectiva, ndo havia nada em que se segurar para quem nao entendia o
proposito de sua vida, esses sucumbiam, e é isso 0 que observamos no protagonista desta
narrativa, vivendo apenas a espera do grande fim: “— .. 0 resultado sai em quatorze dias.

Evite se expor. Convém ndo ficar & porta, tio perto da calcada. N&o adianta esperar. — E o

gue todos dizem. Mas que diabos faremos. n6s?!” (MACHADO, 2020, p. 147, grifo nosso).

Como pontuou Zizek (2020, p. 32), “[..] somos uma espécie sem importancia” e Dunker
(2020, p. 13) “O ser humano ¢ esta noite, este vazio, este nada diante da for¢a da natureza”.

Conclui-se que a figuragdo da pandemia, neste conto, se constituiu de um ponto de
vista filosofico, melancdlico e tragico, posto que a discussdo principal da narrativa voltou-se a
muito mais do que construir relatos correspondentes a experiéncia vivida na pandemia,
problemas econdmicos, adaptativos, sociais etc., mas, dispomos aqui de uma narrativa que
desenvolve uma reflexdo acerca da mortalidade humana, nos instigando a refletir a respeito da
finitude e de nossa fragilidade perante tempos cabticos.

Em vista disso, apoiando-se no pensamento de Harari (2020, p. 56-57), “Devemos
confiar na ciéncia para lidar com epidemias, mas ainda precisamos suportar o fardo de lidar
com nossa mortalidade e nossa transitoriedade como individuos”, pois “Médicos ndo podem

resolver por nés o enigma da existéncia”.

Considerac0es finais: 0 que 0s contos expressam?
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Ao pensarmos em como ocorreu a figuracdo da pandemia nesses dois contos,
concluimos que essa representacdo se efetuou de forma distinta em relagcdo ao que € expresso
(contelido) e a estrutura do texto (forma) em cada uma dessas narrativas ambientadas em um
mesmo contexto social e temporal. Enquanto “Ah, essa quarentena...”, de Bruno Motta,
espelha a pandemia e suas adversidades causadas na sociedade de uma ética bem humorada,
positiva, compartilhando conosco uma perspectiva otimista perante dias tdo sombrios,
transmitindo a mensagem de que conseguiremos resistir a quarentena; em contraste, o conto
“A espera”, do jornalista Rico Machado, utiliza a conjuntura pandémica e o isolamento social
como forma de nos aproximar de uma reflexdo a respeito de nossa finitude, por meio de um
personagem gue Vive a espera de sua morte.

Desse modo, partilhando das ideias de Schollhammer (2011) acerca do
contemporaneo, notamos que a literatura de hoje, aquela que trata das questfes sociais e lida
com seu contexto turbulento, de nenhuma maneira afasta a perspectiva individual e intima, a
experiéncia subjetiva no momento da expresséo literaria. Para o autor, esses dois prismas se
entrelacam e, assim, a presenca de um nao significa a auséncia do outro na producéo literaria
contemporanea.

Diante dessa percepcgdo, faz-se evidente nos contos analisados a referénciagdo ao
contexto pandemico, mas essa marca ndo impossibilita, no entanto, o tratamento estético que
é dado ao texto perante a colocacdo das vivéncias e perspectivas dos personagens diante desse

tempo historico determinado e as adversidades que o acometiam. Dessa forma:

E evidente que sdo caracteristicas do momento que a cultura vive hoje, em termos de
organizacdo do mundo, que fazem com que elementos como o sentido de urgéncia,
com predominio do olhar sobre o presente, e a familiarizacdo com o tragico
cotidiano atravessem multiplas obras” (RESENDE, 2008, p. 30).

Ainda no que diz respeito aos aspectos que determinam a assimetria entre 0s dois
contos, retomando uma das caracteristicas da producdo literaria contemporanea, segundo
Beatriz Resende (2008), referente a tragicidade, observaremos como se da essa marca tragica
em cada um desses textos narrativos, especificando a nocdo de tragico em duas vertentes: o
tragico-cOmico e o tragico-puro. No conto “Ah, essa quarentena” torna-se nitida a
caracteristica que denominamos como tragico comico, visto que a situagdo contextual da
diegese é tragica, porém o tom que o autor concede ao texto € c6mico, humoristico,
conotando a expressao popular: “seria tragico se nao fosse comico”. Em contraste, remetendo
a nocgdo de tragicidade pura, temos o conto “A espera”, visto que percebe-se nele a
inevitabilidade do tragico, construido pelo enfoque concebido & narrativa a um lado mais
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sombrio e pessimista acerca da humanidade e da vida, simbolizando que diante da Otica
escolhida para a narracdo e ambientacdo da histdria, a perspectiva que o texto ganha €
lugubre/dramatica, ndo havendo espago para sentimentos de esperanca ou descontracao, o que
nos remete a outra nuance entre esses dois textos: o humor e a melancolia, consequéncias da
perspectiva adotada em relagdo as narrativas e as abordagens especificas do tragico. Os dois
contos, no entanto, se aproximam quanto ao “[..] fragmentario da narrativa, (pois é)
acompanhado por certo humor e (ou) ironias sutis, que impede que a obra se transforme
puramente no relato do mundo cdo [..]” (RESENDE, 2008, p. 31).

Apresentadas essas informagdes, podemos inferir que o contexto pandémico atrelado a
literatura proporcionou um marco na historia literaria, dado que, como foi evidenciado
previamente, esse foi um momento fecundo a expressao artistica. A pandemia, mesmo com a
destruicdo e dor causadas, consequentemente, foi quem proporcionou esse produtivo campo
de composicdo aos escritores. Portanto, em sintese, entendemos que “[.] mesmo
acontecimentos horriveis podem ter consequéncias positivas imprevistas.” (ZIZEK, 2020, p.

23).
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DUAS CIDADES.. VIVO DELAS DE AMA-LAS E COMUNGA-LAS: A RELA(;AO
SUJEITO-ESPACO NA POESIA DE JOSE CHAGAS E ALEXSANDRO SOUTO
MAIOR
Ana Maria Areias da Silva®
Susane Martins Ribeiro Silva®

RESUMO: Vistos como representantes significativos da literatura brasileira contemporanea, José
Chagas e Alexsandro Souto Maior promovem, em suas composicoes literarias (principalmente na
poesia), reflexfes a respeito de vivéncias individuais e coletivas em lugares afetivos. A partir dessa
perspectiva, observa-se com atencdo as obras Os canhdes do siléncio (2002), do poeta paraibano
naturalizado maranhense, e Recife Anfibio e outras paragens (2022), do escritor pernambucano, a
partir da maneira como 0s sujeitos (liricos) encaram 0s espacos de vivéncias que, por sua vez,
caracterizam relagGes topofilicas com as cidades de Sdo Luis e Recife, respectivamente em cada uma
das obras supracitadas, cujo elo fundamenta-se nas experiéncias desses sujeitos (liricos) em seus
lugares de vivéncia. Essa proposta tem como base fundamental para a leitura e analise dos corpora 0s
estudos relacionados ao espaco, destacando as consideracdes de Bachelard (2005), Branddo (2013) e
Fernandes (2016), estabelecendo didlogo com as relagdes topofilicas a partir dos preceitos de Tuan
(2005; 2012; 2013). A partir de tais premissas, adota-se para 0 melhor desenvolvimento da pesquisa
proposta 0 método tedrico-investigativo, visando a leitura destas obras a partir das relacdes existentes
entre sujeito e espaco, dando enfoque nas experiéncias desses individuos em seus meios sociais
afetivos, caracterizando a topofilia.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Sujeito lirico. Espaco.

INTRODUCAO

Sendo um dos mais complexos elementos investigados nos estudos literarios, o espaco
é considerado muito mais do que uma categoria estudada. Apresenta uma pluralidade de
conceitos e sentidos, visando atender a necessidade de como ele se apresenta no texto
literario. Partindo desse pressuposto, nenhum conceito, ou significacdo, anula suas
representacOes. A variabilidade da nocdo de espaco permite reconhecé-lo a partir da maneira
como ele se apresenta, realcando-o.

Neste estudo, o espago, além de um limite perimetral possivelmente ocupado, consiste
num elemento capaz de estabelecer relacdes afetivas com aquele que nele esté inserido. Sob
essa vertente, analisa-se a relagdo sujeito-espago na poesia contemporanea, mais precisamente
nas obras Os canhdes do siléncio (2002), do poeta José Chagas, e Recife Anfibio e outras
paragens (2022), do escritor Alexsandro Souto Maior, identificando aspectos topofilicos
fundamentados nas experiéncias tanto dos autores quanto dos sujeitos liricos em seus lugares

de vivéncia, percebendo o hibridismo existente em cada uma das obras. Sendo representantes

29 Mestranda em Letras (Teoria da Literatura). Universidade Federal de Pernambuco.
30 Doutoranda em Letras (Teoria da Literatura). Universidade Federal de Pernambuco.
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significativos da literatura brasileira contemporanea, José Chagas e Alexsandro Souto Maior
promovem, em suas composicOes literarias (principalmente na poesia), reflexdes a respeito de
vivéncias individuais e coletivas em lugares afetivos.

Tomando como aporte tedrico, a leitura das obras destaca o0 espago e suas
especificidades pela sistematizacdo de Branddo (2013), as consideragGes sobre o espaco
citadino segundo Fernandes (2016), as relac6es com o espaco pela perspectiva de Bachelard
(2005) e as relagdes com o espaco pelos preceitos de Tuan (2005; 2012; 2013).

Acredita-se que esta investigacdo muito contribui para a compreensdo dos fendmenos
existentes na relagdo sujeito-espaco, bem como o entendimento referente ao hibridismo que

tanto se faz presente nos estudos literarios da atualidade.

""O QUE HABITA SEM HABITAR", "RECOLHE COMO COISA SUA": RELACAO
ENTRE SUJEITO E ESPACO

Muito mais do que uma categoria presente nos estudos literarios, o espaco fomenta
uma série de preceitos, ndo apresentando um conceito exato. Considerado como elemento
onde se da experiéncias tipograficas, o espaco comumente estabelece uma relacdo com o
sujeito que nele se insere. Seja ténue, seja forte, a relacdo sujeito-espaco sugere uma
variedade de significacOes, que podem se apresentar de maneira afetiva que, de acordo com
Tuan (2012), trata-se de topofilia, ou uma relacdo topofébica (TUAN, 2005), isto é, de medo,
receio.

Em relacdo a topofobia, existe uma (re)acdo incomoda entre sujeito e espago,
configurada a partir da condicdo de que o sujeito ndo se sente confortdvel no espaco que
ocupa. O espago provoca no sujeito reagOes repulsivas, fazendo com que ele sinta vontade de
ndo estar ali, ou seja, desocupa-lo.

No que diz respeito a relacdo topofilica, foco deste estudo, o sujeito estabelece um
entrelace afetuoso, sendo que esses espacos causam, de todo modo, reagdes confortaveis e
amenas ao sujeito que ali vive, sendo que esses espagcos podem ser “espacos intimos [..],
inclui espacos privados [..], abarca espagos publicos [..] avanga até espacos sociais amplos”
(BRANDAO, 2013, p. 2).

Ressalta-se que o espaco com o qual se relaciona ndo se limita Unica e exclusivamente
ao vivenciado, mas aquele que se pode imaginar para além de sua vivéncia, onde sua
descricdo ou particularidades ndo contemplem apenas 0 que se vé, mas sim para além do que

percebe.
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Quando se descreve 0 espago vivenciado, tais caracteristicas surgem da observagéao
concreta e ganha destaque as qualidades que o caracterizam particularmente. Assim,
considera-se que o préprio espaco ndao ganha destaque por si s6, mas sim por aquele que o
ocupa, por quem se relaciona.

Nesta proposta, considera-se a relacdo do sujeito com espagos amplos, mais
precisamente a cidade. Como espaco amplo, nota-se a referéncia que o sujeito apresenta em
relacdo tanto a espacos intimos como também em espagos sociais, como é o caso da cidade,
que, na visdo de Branddo (2013, p. 19), trata-se da “mais persistente e complexa forma de

organizagao espacial humana”.

"SAO LUIS E CHEIA[..] O ESPACO RODEIA LONGE": JOSE CHAGAS E A
CAPITAL MARANHENSE

Paraibano naturalizado maranhense, José Chagas foi um poeta cuja escrita € marcada
pela oratoria, pela solidez e pela sensibilidade, tracando metonimicamente o lirismo,
envolvendo temas como a relacdo afetiva com lugares de vivéncia, principalmente ao retratar
a cidade de S&o Luis, lugar que morou durante muitos anos e é parte integrante e macica de
seus versos. Detalhando a cidade a partir de elementos particulares que a compdem, como
ruas, avenidas, bairros, janelas seculares e casarfes coloniais, a capital maranhense é
apresentada ndo apenas como uma cidade na qual conviveu, mas também como um lugar
inquietante.

Retratando a cidade de Sdo Luis a partir de suas partes constituintes, José Chagas
deslumbra em seus versos a cidade colonial, com suas construgdes historicas em consonancia
com a paisagem insular. Ndo obstante, descreve também a cidade moderna, enfocando os
prédios que a modernizam. Em Os canhdes do siléncio, por mais que ndo se trate de um
poema épico, 0s versos configuram uma épica descrigdo da Unica capital brasileira fundada
por franceses, cuja historia permeia em suas linhas poéticas.

A descricdo dos espacos citadinos parte, além do presente em que Sdo Luis se
encontra, das memorias do poeta. Sdo Luis é configurada em versos a partir de alguém que
escolheu nela habitar. E isso é extremamente relevante, pois demonstra também que a cidade
ndo é vista por um nativo, mas por alguém que se enraizou, instaurando assim que a
experiéncia com o espaco “abrange as diferentes maneiras por intermédio das quais uma

pessoa conhece e constroi a realidade” (TUAN, 2013, p. 17)
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Ao falar da cidade, José Chagas predispde-se na condigdo de observador, cujo ponto
de observacdo é a prépria cidade, que, conforme Fernandes (2016), reconhece-a pela sua

grandiosidade, identificando-a como sendo muito maior que seu proprio discurso.

Todas as manhas o mirante
me langa pela janela

uma amostra gratis

de S&o Luis

]

Sé&o Luis sabe da manhd

antes de qualquer outro lugar do mundo
porque ha um galo no quintal do tempo
ferindo sua crista no sonho

e seu canto chega em pedra ao mirante

que sabe adivinhar o dia

por tras dos muros (CHAGAS, 2002, p. 60)

Nos versos de Chagas observa-se as nuances existentes da cidade: destaca-se um
espaco particular da arquitetura da cidade — o mirante. Este espaco é mencionado
recorrentemente na poesia.

Enquanto texto literario, o sujeito lirico apresenta o mirante como sendo a identidade
da cidade e que o nascimento de um novo dia parte tanto da observagédo do espaco quanto de
Ia parte a observacdo, que, em consonancia com os estudos de Branddo (2013), fortalece
assim a importancia do espaco e as relagdes estabelecidas com ele.

E s o mirante sabe

quantas vezes o bairro se banhou
no tempo

e 0s segredos que as chuvas diluem

no murmurar malicioso
das bicas

[]

Em Séo Luis
ndo caem chuvas novas
mas velhas chuvas (CHAGAS, 2002, p. 149)

O mirante aparece nos versos ndo somente como parte constituinte do cenario, mas
sim com um detalhe que configura a estética da cidade: um espago onde a marca central, a
janela, é ponto de partida para outros espagos e que de la se observa uma cidade para além de

seus limites.
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Uma cidade ilimitada é a ideia central da poesia de José Chagas. Ela é desenhada por
seus contornos e pelos seus cortes. Esses cortes sdo configurados por um importante espago
publico que a compde: o bairro do Desterro.

Considerado um dos bairros mais antigos da capital maranhense, o Desterro é outro
espacgo que aparece de maneira recorrente nos versos de Os canhdes do siléncio. Por chamar a

atencdo pelas construcgdes seculares, ele tem como simbolo a igreja, homdnima ao bairro.

Assim me debrugo sobre

0 bairro do Desterro

ou sobre o desterro

do bairro

e vigio sozinho

um plantio de sombra

que crescem como folhas de sonhos
até que a noite amadureca

o seu trigal de estrelas

ou até que a manhd inflame

0s bem-te-vis da aurora

que anunciam uma verdade sem uso (CHAGAS, 2002, p. 41)

Nessa descricdo do espago, percebe-se que o desterro ora nomeia o bairro, ora
configura sua decadéncia. Todavia, enquanto texto literario, ndo desestimula nem entristece o
sujeito lirico que o descreve.

Metaforicamente, o sujeito lirico constréi imagens sugestivas carregadas de esperanca,
onde a noite sobrepde-se ao dia, numa passagem cheia de soliddo e vazio. Nessa mencéo, a
decadéncia do bairro é configurada pela passagem do tempo contrario, isto €, a noite remonta

um possivel fim e a manha traz a chance do (re)comeco.

O Desterro é um velho bairro

que fica para o lado do tempo

situado entre a fé e o vicio

la onde moram sombras

pagando aluguel de medo

e onde o tempo despeja a massa de seus dias
para montar sua usina

de memorias eternas

[]

E como se o Desterro

Saisse

para além da cidade

por ser um territério neutro

entre o céu e a terra (CHAGAS, 2002, p. 203)

O bairro do Desterro desmonta um tempo carregado de hostilidade, permeado pela

passagem do tempo, sucumbido de memorias. A propria estruturacdo do bairro confunde-se
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com a da cidade, como se ambos fossem, além de interligados, condicionados entre si. Esse
entrelacamento dos espacos reforca suas complexidades, guardando mistérios.

Desse modo, muitos espagos configuram um s0: o bairro e a cidade se estreitam na
descricdo do sujeito lirico e que ambas, poeticamente, segundo os preceitos de Bachelard
(2005) séo carregadas de qualidade.

RECIFE.. "DEVE TER NASCIDO DA AGUA O DESEJO DE CIDADE™: A CAPITAL
PERNAMBUCANA NA POESIA DE ALEXSANDRO SOUTO MAIOR

Nascido em Olinda, o escritor Alexsandro Souto Maior € conhecido pelas suas
publicacdes em verso e prosa. Além de poeta e contista, € também cronista e dramaturgo,
tendo vasta producédo e atuacdo no teatro. Em relacdo a poesia, suas composicoes permeiam
por diversas tematicas, que vao desde a relacdo do sujeito com si mesmo, com o mundo, a
natureza e, também, a cidade. Tendo como referéncia este Gltimo, percebe-se uma relagédo
afetiva tanto com a terra natal quanto com a cidade-irma, Recife.

Por residir na capital pernambucana durante um tempo, o poeta olindense estabeleceu
assim uma conexdo com 0s espacos citadinos, dando énfase a configuracdo da cidade,
principalmente no que diz respeito a sua posicdo geografica, bem como o fato de ela ser
cortada por dois rios, o Capibaribe e o Beberibe, principalmente.

Além disso, é possivel perceber as varias nuances da cidade: ha uma intensa descricéo
com relacdo as discrepancias em decorréncia da modernizacdo da cidade, pois nota-se
mengdes referentes ao crescimento urbano e como isso afeta, de todo modo, as classes sociais,
ou seja, como a expansao da cidade afeta os habitantes que nela vivem.

Como j& mencionado, o sujeito, a0 permanecer em determinado espago, comumente
finda uma relacédo afetiva com este a partir de vivéncias que sdo marcantes. Considerando tal
perspectiva, o poeta pernambucano Alexsandro Souto Maior descreve com sutileza e maestria
a capital pernambucana, a partir do seu olhar atento as caracteristicas peculiares do lugar,
destacando assim os cursos d’agua que a definem com o epiteto de Veneza brasileira.

E essa particularidade que o poeta destaca nos primeiros versos da obra Recife Anfibio
e outras paragens. Sob a condicao de uma cidade envolta por cursos d’agua, ¢ perceptivel,
enquanto texto literario, o anseio do sujeito lirico em enaltecer a cidade a partir do elemento
que a define: a 4gua.

Deve ter nascido da agua
O desejo de cidade
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Um corpo mais liquido

Do que 0 humano

Recife

Talvez tenha rompido

A primeira manh& do mundo

Batendo nas pedras

Cuspindo sal e espuma (SOUTO MAIOR, 2022, p. 8)

Na parte I do poema “Recife Anfibio”, intitulado “Das géneses”, nota-Se que a cidade,
pela perspectiva do sujeito que a descreve, nasce da agua, relacionando-se assim nao apenas
com 0s rios que a corta, mas também pelo mar que a cerca. O mar que banha a cidade é
representado em versos de maneira indireta, sendo sugerido a partir do fenémeno de bater nas
pedras, onde o sal e a espuma vao de encontro a concentracdo rochosa que sugerem também o
nascimento da cidade.

Estas pedras sugerem representativamente os arrecifes que circundam o seu litoral.
Considerando aqui o nascimento da cidade, percebe-se que ela parte, além da disposicdo das
pedras que protegem e ilustram o contorno litoraneo, do seu posicionamento geografico,
levando em consideracdo que o amanhecer da cidade acontece nas primeiras horas do dia em
relacdo a outras localidades, consoante o fato de estar posicionada a leste do continente sul-
americano.

A agua é um elemento recorrente na composi¢cdo poética. Por ser uma marca do lugar
para o autor que a constitui e, de fato, para sujeito lirico que a descreve, ela é representada nao
apenas pelos rios e pelo mar, mas pela chuva que a arrebenta — “em dias turvos e
imorredouros de chuva” (SOUTO MAIOR, 2022, p. 14) —, pelos corregos que a cortam —,
pela lama que a nutre — “a génese do Recife também é lama” (SOUTO MAIOR, 2022, p. 11)
—, pela fluidez que a faz brotar.

Ainda como marca, a agua destaca-se como componente dos espacos pelos quais 0
sujeito ora apenas percorreu como transeunte, ora intensamente instaurou contato (pela
vivéncia), e isso é notado pela forma como tais sdo apresentados nos versos. Notadamente,
vemos a cidade como um todo — do inicio ao fim, insistentemente o amplo espaco social
(citadino) é mencionado repetidas vezes, o que reforca o apego ao lugar e como tal é parte
integrante do préprio sujeito que, conforme Branddo (2013), 0 espaco ndo é meramente um
limite perimetral capaz de ser ocupado, ou um meio em que se vive, mas também algo com o
qual o sujeito constitui-se.

Outro elemento interessante que fortalece a constituicho da cidade e,
consequentemente, de seus espacgos descritos, é a pedra. Por meio dela fundam-se construcfes
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que sdo marcantes tanto na constituicdo da propria cidade quanto espagos que séo, na visdo do
autor e do sujeito lirico, particularidades, isto €, tais espacos sdo partes proprias dela.

Talvez da pedra
O Recife tenha nascido

[]
Recife € pedra
E pedra carregada por degredados

[]

Ha matizes de pedra na cidade

Ha aquelas que tocam o céu

E que alguns as chamam de progresso

E hd outras que sustentam casas e palavras (SOUTO MAIOR, 2022, p. 12-13)

A pedra que firma a cidade, em meio aos versos, € a mesma que possibilita o
nascimento da cidade, ao mesmo tempo em que levantam outros espagos, como o0s prédios, 0s
edificios e essas construgdes reforcam também o crescimento da urbe. Ao mesmo tempo em
que esses espacos configuram a expansao e 0 progresso urbano, ddo projecao a duas cidades
em uma: uma que mantem sua caracteristica historica e outra movida pela modernizagéo.

Das pedras que fortalecem a cidade também representam outros espacos que, assim
como tal, configuram a paisagem citadina. Elas s&o margem a outras construgdes, cujos
espacos definem e especificam a cidade, ou seja, estes espacos sdo caracteristicos dela,
remontando sua historia. E 0 caso de “Rua do Bom Jesus”, poema que leva o nome de uma
das vias mais auténticas da capital pernambucana, constituida em pedra.

N&o sou eu quem te atravessa
Tu me atravessas com teus trilhos imaginarios

Com tuas ruas em mercario
Com tua congregacdo em rochedo [..] (SOUTO MAIOR, 2022, p. 23)

Percebe-se, enquanto escrita literaria, a relacdo afetiva entre o poeta e a rua.
Notoriamente 0 espac¢o nao é tratado como passagem, mas parte daquele que o descreve, onde
espaco e sujeito tornam-se parte integrante um do outro e isso € configurado, segundo
Fernandes (2016) pela convivéncia e pela sensibilidade.

Pela sensibilidade também que é possivel perceber, enquanto texto literario, a maneira
como o sujeito lirico refere-se a rua. Como uma coisa estd na outra, ndo € apenas o sujeito
lirico que a percorre, mas também a rua, enquanto espaco citadino, percorre o sujeito. Ainda,
nota-se que o espaco é representado pela sua grandiosidade e pela sua importancia, onde o

sujeito diminui-se para dar projecao ao espago.
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E o que acontece também em “Aurora”, poema que faz alusdo a Rua da Aurora, uma
das mais famosas vias da capital pernambucana. Por estar localizada em frente a nascente da
cidade, a rua recebeu este nome. Como forma de ilustrar este fenbmeno, o poeta ilustra as
manhads com a imponéncia espacial. Nos versos, observa-se a serenidade do sujeito lirico em
descrever o espaco social (rua):

Como dois séis lambendo sua pele de rio e de asfalto
Anuncias, primeiramente, a manh no Recife:
Uma manha de rosto antigo..

Uma claridade cheinha de afeto..
e uma rua com cheiro de comeco.. (SOUTO MAIOR, 2022, p. 23)

Carregada de imagens que remontam o amanhecer, a rua é desenhada com
sentimentalismo. Traga-se 0 amanhecer neste espaco por meio da iluminagdo solar que, para o
sujeito lirico, é denominado por dois sOis, a0 mesmo tempo em que natureza e intervencao
antropica estdo em consonancia e que esse fendmeno constitui a paisagem refletida tanto
pelos elementos que a compdem quanto por aquele que a observa.

E valido ressaltar, como anteriormente mencionado, que 0s espagos nio sio apenas
perimetros de ocupacao, mas também elementos que sdo observados, como é o caso da rua. A
rua é observada como espaco de passagem, ndo apenas de transeuntes, mas do tempo, da
histéria e como ela reveste a cidade, sendo esta marcada pela via que a margeia.

Sob essas marcas de tempo e histéria, é percebida a mesma intencdo em “As
Galerias”, que remonta a imponéncia de um dos espacos mais boémios de Recife.

H& um lugar em que o tempo descansa
E 0s nossos olhos se enchem de Recife
Recife de Boémios
Recife de Bandeira

Recife de leite maltado
Recife de profundo sabor

N’As Galerias, sentado a mesa

Todo verso

Todo gesto

Todo sabor é atemporal (SOUTO MAIOR, 2022, p. 26)

No poema, o autor ilustra o lugar como sendo de muitos e, enquanto texto poético, o
sujeito lirico remonta uma cidade de multiplos espectros. Presume-se um espago que
transmite paz e serenidade ao mesmo tempo em que a boemia se fez presente. Tal espaco

configura-se como um ponto observado (BRANDAO, 2013) e isso é estabelecido pelo
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préprio sujeito lirico que descreve a cidade pelos seus componentes: pessoas, sabores,

vivéncias. Um espaco que por si s6 engendra poesia, assim como a cidade de Recife.

CONSIDERACOES FINAIS

O espaco apresenta uma variedade de sentidos que, por sua vez, da margens para
multiplas representacfes. Ndo encarado como mero elemento estudado no ambito literario, o
espaco confere a possibilidade de estabelecer relagdes com aquele que o ocupa. Por essa
premissa, vemos na poesia de José Chagas e Alexsandro Souto Maior essa possibilidade:
como relacBes entre sujeito e espaco sdo constituidas e que influéncias sdo provocadas em
ambos.

Em Os canhdes do siléncio (2002) , de José Chagas, tanto o autor quanto o sujeito
lirico descrevem a cidade de S&o Luis como amplo espaco de vivéncias, sendo que a prépria
cidade se confunde com seus espagos menores, como 0 bairro do Desterro. Ainda,
caracteristicas particulares configuram outros espacos integrantes, como o mirante, cémodo
caracteristico da arquitetura da cidade.

Em Recife Anfibio e outras paragens (2022), de Alexsandro Souto Maior, a cidade
brota dos rios e das ruas que a cortam, focando na intimidade existente entre os sujeitos que a
descrevem (autor e eu lirico), enaltecendo suas particularidades. A cidade confluencia com
sua historia, seu passado boémio, sua modernizacdo urbana, sem perder seu charme, sua
esséncia, suas qualidades que a tornam preciosa, propria e Unica.

Portanto, as relagOes estabelecidas entre sujeito e espaco ndo se limitam apenas na
vivéncia e na experiéncia constituida entre eles, mas no vinculo afetivo e irrompivel existente

entre eles.
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O AUTO DA COMPADECIDA E A TEATRALIZACAO DA VIDA

Everaldo Dos Santos Almeida3!

Roberto Max Louzeiro Pimentel32

RESUMO: O Auto da Compadecida, de Ariano Villar Suassuna (1955), ndo apresenta o teatro (ou a
teatralizagdo) da vida como um museu. A obra sugere apresentar as multiplas formas contemporaneas do teatro
transformado como experiéncia imediata, oferecendo ao homem moderno dramas, humor, encenagdes e métodos
de diregdo que foram desenvolvidas ao longo dos séculos. O teatro é uma representacio. E uma criagio artistica
em que o0 povo e sua cultura ocupam um lugar especial na encenacdo. A realidade nordestina ndo reclama um
lugar, um instrumento absoluto por meio do qual a realidade regional e cultura do povo seja 0 ponto mais
importante da obra, mas a obra sugere utiliza-la como linguagem de se (re)pensar 0 espaco nordestino como
ponto de concepcdes. O humor, entendido com qualquer mensagem expressa em atos, palavras, escritos, imagens
ou masicas cuja intencdo & provocar o riso ou um sorriso, € uma caracteristica social que pode ser identificada
em todos os periodos historicos, desde a Antiguidade. A obra apresenta a condi¢do humana a partir de esferas em
constantes oposigdes como matéria e alma, transgressdes morais e moralidade, perddo e pecado. O percurso
desta proposta de trabalho interdisciplinar entre teatro, literatura e antropologia, pretende refletir sobre aspectos
teatralizados presentes na obra detendo-se nas imagens e simbolismo que destacam a intersecdo entre
representacdo e 0 humano acerca das ambivaléncias da condi¢cdo humana.

PALAVRAS-CHAVE: Auto da Compadecida. Teatro. Literatura e antropologia. Linguagem.

INTRODUCAO

E pela linguagem que os homens interagem com o mundo, fazendo com que niveis de
consciéncia assumam posicionamentos importantes no processo de humanizacdo e representacdo da
vida. O Auto da Compadecida apresenta o carnaval no momento em que 0 discurso assume um
posicionamento peculiar de interpretar um mundo de ambiguidades e contrariedades; um mundo
sempre marcado pela intrinseca ambivaléncia humana. A obra apresenta o corpo social (re)inventando
0s elementos a sua volta.

Ariano Suassuna evoca varios problemas de ordem social por meio de sua obra. O autor afirma
seu profundo aprec¢o a vida quando Jodo Grilo aceita voltar a vida de qualquer maneira. A personagem
sabia que retornaria as suas imanentes condi¢des de vida, demonstrando amor a vida que existe no
intimo de todo homem, independente da época ou cultura. Suassuna marca sua criagdo como um
grande testemunho, corporificando varios problemas de ordem social.

O teatro de Suassuna se inscreve para discutir temas, mas a guisa da ambiéncia brasileira, pois
a obra apresenta elementos de inspiracdo na Idade Média e a grande diversidade cultural dessa época.
A mesma diversidade encontramos nas festas carnavalescas, nos risos e nos cultos comicos especiais,
como os bufBes, gigantes, andes e monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, a literatura
parddica, vasta e multiforme. Esses eixos ndo sdo 0s que esta dissertacdo se apropria, mas serdo
citados, necessariamente. Essas manifestacGes possuem uma unidade de estilo e constituem partes e

parcelas da cultura cémica popular, principalmente da cultura carnavalesca.

%1 Centro de Ensino Superior de Bacabeira - CESBA
%2 Faculdade Anhanguera - SAO LUIS
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O AUTO DA COMPADECIDA

O teatro de Ariano Suassuna apresenta uma brasilidade cujas tematicas sdo temas universais
como a avareza humana e suas consequéncias, sempre apresentando personagens do povo para discutir
certos desfechos moralizantes pensados a partir dos dogmas (preceitos) do cristianismo catolico,
apresentando a visdo cristd da vida ndo como algo naturalmente complexo e formal, mas como algo
simples. Essa simplicidade ndo pode ser interpretada como algo isento de criticas. A relagdo entre
Deus e 0s homens é mostrada com uma certa leveza e inteleccdo. A vida e a misericordia parecem
aspectos balizares na légica pensada pela obra.

Por esse aspecto, Ariano Villar Suassuna sugere que o homem sofrido e desprotegido do sertdo
deve ser anistiado, perdoado de seus pecados. A histdrica dificuldade desse homem do sertdo parece
ser um grande e implicito argumento suscitado pelo autor para que esse homem sofrido seja perdoado,
por experimentar das inidmeras dificuldades: o clima, a desigualdade social, a sacrificada e sempre
ameacada subsisténcia. O autor deixa subjazer em sua construcdo de que o sofrimento pelo qual este
homem passa em vida ja é uma peniténcia suficientemente forte capaz de reclamar a absolvicdo dos
pecados deste homem; a cotidianidade sempre tdo exigente faz da luta pela sobrevivéncia algo heroico,
épico, quase um argumento capaz de livrar o homem do sofrimento da alma.

Assim, surge Jodo Grilo. Um auténtico representante dos pobres, dos desfavorecidos,
esquecidos, aqueles que foram deixados a beira do barranco, como se fosse uma falésia ameacgada de
desmoronamento por causa das incessantes ondas que batem na base do morro. Jodo Grilo ndo é uma
caricatura, um retrato. E uma imagem onipresente no sertdo. E um tipico nordestino da localidade que
s6 dispde do improviso, da inteligéncia e das palavras como defesa do pobre para conseguir
sobreviver. Em Jodo Grilo a astlicia veio acompanhada de esperteza, de labia, de inteligéncia.

Na obra, Ariano Suassuna leva as almas a julgamento diante de um tribunal dirigido por
Manuel (Jesus), por Maria (a Compadecida) e pelo diabo. Essas almas sdo afetadas pelo pecado devido
as condicdes de vida, sempre mais forte do que os valores que talvez nem fossem conhecidos. As
acusacdes acontecem. O bispo e o padre Jodo sdo acusados de enriquecimento por utilizarem a
autoridade religiosa que tinham. “A fun¢o da ideologia ¢ preencher o fosso de credibilidade proprio a
todos os sistemas de autoridade. Tal argumento s6 tem coeréncia num modelo fundado na motivagdo”,
como assevera Ricoeur (2017, p. 217). E por meio dessa autoridade que os réus acabam sendo levados
ao purgatério por terem sua pena atenuada pela intercessdo de Nossa Senhora. O padeiro e sua mulher
também sdo condenados por serem sovina (avareza) e adultério, respectivamente. Foram fazer
companhia ao padre, ao bispo e ao sacristdo no purgatorio.

O Auto da Compadecida ndo mascara nenhuma critica. Severamente condenada pela peca, 0s

maus costumes dos representantes da Igreja e seus abusos de poder contribuem para a corrup¢do da
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Instituicdo, pois os ricos sdo favorecidos. Consensualmente, o titulo Auto da Compadecida apresenta a
condi¢do humana a contextos que ameagam a condicéo fisica e da alma, transgressdes morais e éticas
ilustram também o arlequim da obra, mas também o perddo se apresenta como uma forma de
reconduzir a alma humana a sua dignidade. O perddo é concedido pela “Compadecida” (Nossa
Senhora), considerada pelos fiéis da Igreja Catélica como aquela capaz de interceder junto a Jesus
Cristo pelos pecados do homem. Em varios flagrantes da obra, 0 comportamento tanto de Manuel (o
Cristo; variante do nome “Emanuel” (Deus conosco) como da “Compadecida” é humanizado. Ambos
ndo se comprazem com os pecados humanos. Em certos momentos, inclusive, notas de humor séo
presentes na relacdo. O Auto da Compadecida, nas préprias palavras de Manuel, diz que Jodo Grilo
pode chama-Lo “também de Jesus, de Senhor, de Deus..” Suassuna (2015, p. 137).

Este debate ndo apresenta um estudo sobre a poesia, mas a usaremos como um exemplo de
linguagem no sentido de uma elaboracdo engenhosa, criativa e surpreendente. Os estudos literarios,
seguindo os posicionamentos de Frye (2013), leva-nos a ver a poesia, por exemplo, como imitacéo de
acles sociais infinitas, assim como a infinitude do pensamento humano, a mente de um homem que
ndo é apenas um homem, mas todos os homens, a palavra criativa universal que ndo é apenas uma
palavra, mas todas as palavras.

A respeito desse homem e essa palavra, ou sua palavra, podemos, falando como criticos —
segundo Frye, afirmar apenas uma coisa sobre a natureza do ser (ontologia): ndo temos razdo para
especularmos, supormos, tanto que eles existem, como que eles ndo existem. Eles até podem ser
chamados de divinos, caso, se por divinos, desejarmos dizer o0 homem ilimitado ou projetado (FRYE,
2013). As palavras e suas atuacdes em Jodo Grilo sugerem colocé-lo em um contexto relacional ao que
Frye apresenta, pois Jodo era vitima da atuacdo das palavras, mas era por elas que ele também se
projetava, se emancipava. “As palavras, tendo iniciativa, ndo devem servir para designar alguma coisa
nem para dar voz a ninguém, mas tém em si mesmas seus fins” (Blanchot, 2011, p. 35).

Ainda sobre antagonismos (maniqueismos), Ariano Villar Suassuna autoriza um certo
dialogismo entre a morte e a vida. Jodo Grilo acaba sendo um exemplo da dimensdo imortal desvelada,

ja que sua ressurreicdo é um feito surpreendente na trama.

O enigma da morte pode ser pensado a partir do par encobrimento e abrigo?
Heidegger fala das ‘montanhas (Gebirg®®), nas quais a morte é abrigada (geborgen) e
velada (verbogen). Esse modo de falar aponta um modo de experimentar a morte,
que talvez esteja presente em todas as culturas da humanidade, mesmo |4 onde, por
exemplo, uma religido ancestral a tudo domina. Sem ddvida alguma, a descricao de
Ser e tempo é haurida do fundamento da experiéncia cristd. (GADAMER, 2012. p.
530).

Ariano Villar Suassuna intertextualiza os autos da era medieval e da literatura picaresca

espanhola em o Auto da Compadecida. Existia uma forte indissolubilidade da religido na era medieval.

33 A montanha em alemé&o (Berg) ¢ aquilo que esconde muitas coisas sob si. Bergen, por sua vez, é um verbo que
guarda exatamente esse sentido literal de cobrir. Bergen significa literalmente guardar, esconder, proteger. Gebirg
(montanda) é um termo que, como temo formado a partir do participio passado de Bergen, redine em si o sentido
propriamente dito do verbo: as montanhas sdo o espaco da guarda.
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Doutrinariamente, a Igreja cultivava os autos dramaticos de adoragao e devogéo aos santos; ja 0s autos
cOmicos eram para divertir o povo. A tradicdo da literatura picaresca (“delinquente”, “malandra”),
assim como a literatura, esta peca teatral é baseada na cultura popular, cujo apogeu foi atingido em

Dom Quixote, de Cervantes.

Quando nos referimos a dramético dizemos que é uma acdo, encenagdo, palco, atores como
componentes fundamentais, 0 que se concatena, adequadamente, com a desenvoltura de Jodo Grilo. A
origem do auto vem da Antiguidade grega, cujas festas religiosas o deus Dionisio (Baco) era
homenageado. Falar em auto é também considerar a presenca da comédia como um dos géneros em
questdo, tendo como uma das caracteristicas a de imitar homens inferiores, que tinham a ridicularidade
como caracteristica destacavel. Por ser comica, a cotidianidade era uma constante temética, pois 0s
defeitos humanos eram satirizados. Verdadeiramente, a composicdo como um todo era desdenhada:

esteredtipos de avareza, rabugentos, pessoas mesquinhas e apaixonadas.

Gragas, como de costume, a Aristételes, a teoria da tragédia estd em uma forma
consideravelmente melhor do que as dos outros trés mythoi, e podemos lidar com ela
mais brevemente, ja que nos encontramos em um terreno mais conhecido. Afora a
tragédia, todas as ficcOes literarias podem ser plausivelmente explicadas como
expressdes de ligagBes emocionais, sejam da realizacdo de desejos ou de
repugnancia: a ficcdo tragica garante, por assim dizer, uma qualidade desinteressada
na experiéncia literaria. E, em grande parte, por causa das tragédias da cultura grega
que a percepcdo da base natural auténtica do carater humano chega a literatura
(FRYE, 2013, p. 349).

H& outra perspectiva que a peca apresenta como forma de representar a vida: a moralidade
como o ato capaz de acionar o processo tragico. Ndo somente a moralidade, mas uma lei humana ou
divina também compde os elementos que estruturam o processo tragico, como pondera Frye (2013).
Sobre a finalizacdo dessa ideia, “a hamartia ou ‘falha’ de Aristételes deve ter uma conexdo essencial
com o pecado ou com as mas acdes. Mas uma vez, € verdade gue a grande maioria dos herois tragicos
realmente possui hybris, uma mente orgulhosa, passional, obcecada ou arrojada que ocasiona uma
gueda inteligivel moralmente” (Frye, 2013, p. 354).

N&o parece ser a intencéo central de Ariano Villar Suassuna analisar a realidade brasileira, mas
é a partir dela que pretende ponderar sobre a moralidade dos homens, isto é, discutir na consciéncia
dos homens uma nocao de dever humano, assim como o de responsabilidade que os homens tém uns
em relacdo aos outros, tendo Deus como seus semelhantes, compondo mais uma vez a nogdo de auto
como género literario que articula elementos de intencdo moralizadora.

O teatro é uma representacio. E uma criacao artistica em que o povo e sua cultura ocupam um
lugar especial na encenacdo. A realidade nordestina ndo reclama um lugar, um instrumento absoluto
por meio do qual a realidade regional e cultura do povo seja o ponto mais importante da obra, mas a
obra sugere utiliza-la como linguagem de se (re)pensar o espaco nordestino como ponto de
concepcoes. O texto teatral, nesse contexto, € uma criacdo para a encenacao, meio pelo qual o autor
reveste-se de extrema liberdade de encenagéo. “Talvez nédo fosse exagero pensar que o sentido do autor
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é, no entanto, um sentido privilegiado ao qual posso dar uma atencéo particular” (TODOROV, 2014, p.
176).

O Auto da Compadecida trata de forma leve e humorada o drama vivido por uma grande parte
do povo do sertdo nordestino: a seca, 0 medo da fome e a luta pela sobrevivéncia, tracando uma
silhueta dos nordestinos submetidos a opressdo do espaco e das familias poderosas dos coronéis donos
de terra. Nesse contexto, surge Jodo Grilo representando o oprimido do sertdo, sempre desafiador. Mas
Jodo Grilo parece ndo se abalar pelas adversidades; ele dispde de habilidades, podendo funcionar
como um dispositivo capaz de romper barreiras atrozes na existéncia do sertdo: a inteligéncia.
Verdadeiramente, Jodo Grilo é um buféo (criativo, inventivo, cheio de labia e esperteza). Isso o levara
a salvacdo.

Ariano Suassuna tinha uma preocupacdo com a raiz popular da arte e da literatura nordestinas.
Anatol Rosenfeld notou que o teatro de Ariano Suassuna era aproximado do de Gil Vicente, dos
milhares medievais (SUASSUNA, 2015). O autor do Auto da Compadecida acrescenta que seu teatro
era proximo “do de Plauto, do de Goldini, do de Lope da Veiga, do de Calderén de la Barca etc.”
(SUASSUNA, 2015, p. 196). Arino Villar Suassuna nédo era profundo conhecedor do teatro de Brecht
nem do de Claudel a época da escrita de o Auto da Compadecida. Ariano Villar Suassuna ndo se
afinava ao teatro marxista de Brecht, assim como ndo tinha nenhuma afinidade com o teatro catélico
hieratico (aquele pertencente as coisas sagradas ou religiosas). Para Arino Villar Suassuna, o teatro
precisa de notas de “ilusdo”, “a ilusdo do teatro”, por meio da qual a emogdo ¢, para a arte, tdo
essencial quanto a reflexdo: “um teatro sem riso, sem colera, sem amores, sem luta, sem choro ¢ um
teatro firo e desumanizado, intertextualizado e castrado pela politica sectaria e sufocante”
(SUASSSUNA, 2015, p. 197).

Para Ariano Villar Suassuna, o teatro shakespeariano néo tinha medo do riso nem do choro; é
um teatro gue tinha um comprometimento com a politica, trata de questdes filoséficas sem tratar do
teatro filoséfico. A arte shakespeariana faz de sua arte uma forma superior de diversdo sem cair no
vulgar; faz uso (apresenta) o choro e o riso, a célera e o sangue, sem se atolar no teatro sentimental,

dramalhdo?*.

Na sua Introducéo a estética (Vorschule der Aesthetik), Jean-Paul revela com maior
acuidade os elementos do grotesco romantico. Ndo emprega tampouco 0 termo
grotesco, mas designa-o com o nome de ‘humor destrutivo’. Tem uma concepgdo
muito ampla desse ‘humor destrutivo’, que ultrapassa os quadros da literatura e da
arte: inclui nele ‘festa dos loucos’, a ‘festa do ano’ (‘missas dos asnos’), isto €, as
formas de ritos e espetadculos comicos medievais. Entre os autores renascentistas,
cita de preferéncia Rabelais e Shakespeare. Menciona especialmente a
‘ridiculariza¢do do mundo’ (Weltverlachung) em Shakespeare, referindo-se aos seus
bufbes ‘melancdlicos’ e a Hamlet.

Jean-Paul compreende perfeitamente o carater universal do riso grotesco. O ‘humor
destrutivo’ ndo se dirige contra fendomenos negativos isolados da realidade, mas
contra toda a realidade, contra o mundo perfeito e acabado. O perfeito é aniquilado
como tal pelo humor. Jean-Paul sublinha o radicalismo dessa posi¢do: gragas ao

3 SUASSUNA, op.cit., p. 197.
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‘humor destrutivo’, o mundo se converte em algo exterior, terrivel e injustificado, o
chdo nos escapa sob o0s pés, sentimos a vertigem, pois ndo vemos nada estavel a
nossa volta. Jean-Paul distingue 0 mesmo universalismo, 0 mesmo radicalismo na
destruicdo de todos os fundamentos morais e sociais que se opera nos ritos e
espetaculos da Idade Média (BAKHTIN, 2013, p. 37)

O grotesco se relaciona com objetos artisticos, coisa que a peca apresenta com certa leveza e
fluidez. O grotesco ndo é uma insurrei¢do as normas, mas é uma forma de contrariar a norma; ¢ um
certo exagero, caracterizando-se por uma certa “unido” de objetos incompativeis, desarmonicos. E
Jodo Grilo era esse elemento grotesco do povo, insurgente, alheio as normas, embora
circunstancialmente incorporasse certas regras na intencéo de atingir suas estratégias.

Como ja dissemos, o teatro de Arino Suassuna é inspirado na linguagem do povo nordestino,
no bumba-meu-boi, no mamulengo (espetaculo de fantoches, com contetdo frequentemente critico),
da riqueza oral dos contadores e dos autos populares religiosos em folhetos. Arino Villar Suassuna era
fiel e consciente das influéncias que recebeu para engendrar suas obras como escritor. Ele disse ser um
dos poucos a declarar que deve muito ao teatro grego, a Homero e a Aristételes, ao italiano
renascentista, ao elisabetano, ao francés barroco e principalmente ao ibérico®. Disse que deve ainda
mais a José de Alencar, aos ensaistas brasileiros que pesquisaram, dedicaram-se e publicaram as obras
de Romanceiro Popular do Nordeste, a Sylvio Romero, Euclydes da Cunha, Gustavo Barros e, mais
modernamente, Luis Camara Cascudo e Téo Branddo. Mas, indiscutivelmente, a decisiva influéncia é
0 préprio Romanceiro Popular do Nordeste, com o qual teve profundo (intimo) contato desde sua
infancia de menino criado no Sertdo do Cariri da Paraiba (SUASSUNA, 2015).

A TRAGICOMEDIA COMO TEATRALIZAGCAO DA VIDA: A COMEDIA NA
GRECIA

Debochado, agitador, zombeteiro. Como que possuido por um génio, um intermediario, na
verdade, um daimon, Jodo Grilo transita por toda encenagdo como um Exu, ou um Hermes, atando e
desatando nos, colocando os demais personagens em situacfes embaracosas e contraditorias. E ao
final, ri.

O riso, na obra de Suassuna, pode ser visto como o elemento regente do cosmo folclérico e,
para uma reflexdo mais genealdgica, um retorno é necessario a Grécia Arcaica, buscando 14, elementos
do teatro para organizar como a vida poderia ser representada e pensada por esta linguagem artistica e
interpretativa da cotidianidade.

Antes de retornarmos, lembremos, concebido em 1955, o Auto da Compadecida carrega
consigo os elementos de um teatro novo. A ideologia vigente nos anos progressistas que antecederam

a ditadura militar concebeu uma série de instituicdes como o Partido Trabalhista Brasileiro, Partido

35 SUASSUNA, op.cit., p. 197.
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Comunista Brasileiro, Unido Nacional dos Estudantes, que compreendem que a cultura, sobretudo a
valorizacdo da propria cultura, € o que ird garantir a formacdo do brasileiro enquanto um sujeito
politico. Tais institui¢des foram fundamentais para o surgimento de uma série de vanguardas artisticas,
dentre elas uma nova modalidade teatral que se distanciava do modelo de entretenimento burgués e
buscava um didlogo com a sociedade. O Teatro de Arena, o Centro de Cultura Popular e o Teatro
Opinido sdo nomes importantes na construcdo dessa nova mentalidade de fazer teatro, a bem da
verdade, foram esses 0s nomes que coordenaram a mentalidade do fazer teatral desde a metade dos
anos de 1950 até 1969, quando comecam a se destacar outras concepcles estéticas que se
distanciavam da incurséo radical na forma épica (FARIA, 2013).

O teatro nasceu concomitantemente ao surgimento do homem, existindo formas primitivas
desde os primordios do homem (BERTHOLD, 2014), e a capacidade e facilidade em nos
transformarmos numa outra pessoa é uma das formas arquetipicas da expressdo humana, sempre t&o
eficaz — chegando a se confundir com o encanto do teatro — num sentido mais amplo, residindo em
uma inexaurivel capacidade de apresentar-se aos olhos do publico sem ter que revelar seu segredo
pessoal.

Como aponta Berthold (2014, p. 1), “O xamd que é o porta-voz do deus, o dancarino
mascarado que afasta os deménios, o ator que traz a vida a obra do poeta — todos obedecem ao mesmo
comando, que € a conjuracdo de uma outra realidade” e essa “outra realidade” ¢ mais verdadeira.
Conduzir (converter) essa conjuntura do teatro pode direcionar o artista a ser elevado acima das que
governam as leis da cotidianidade, também presenteando o artista no vislumbre em ser transformado
em um medidor mais sublime, em outra realidade. Aos espectadores espera-se sua sensibilidade em
cooperar com as cenas, transformacdes e realidades, mas também se espera que eles recebam a
mensagem do vislumbre, algo que os coloca em suspensdo, elevando-os dos planos social e
geograficos de suas realidades.

O teatro é uma expressdo em que um colosso de linguagem é acionado a ocupar ndo apenas
uma representacdo, mas um reflexo social. O teatro é evidentemente uma obra de arte social por meio
da qual as pessoas se acham representadas, vinculadas; “assim, olhar uma obra de arte significa: ser
langado para fora” (AGAMBEN, 2013a, p. 165). E o encontro das pessoas com as outras, ¢ uma
maneira por meio da qual as pessoas ndo se acham estranhas, avessas porque tudo € comunal. E isso a
Grécia fazia com primazia, nunca isso foi mais verdadeiro do que na Grécia antiga. Em nenhum outro
lugar se pode constituir a importancia que o teatro reivindicou como na Grécia.

A multiddo que se reunia no theatron ndo era passiva, ndo era espectadora apenas; era
ativamente participante no sentido mais cristalino, literal, mas ndo vamos usar toda a forga da
literalidade para nos referirmos ao teatro, pois a0 mesmo tempo o teatro € uma representacdo, um
espelhamento da vida, da realidade; uma juncdo de mascaras e suas representaces sociais. As

mascaras sociais sdo “linguagens”, expressdes do sentimento, das emocdes, desfrutando, vez por outra,
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de discricdo ou nfo. E uma linguagem arquetipica em um mundo de tipos humanos, tornando-se, essa

linguagem, o interior da mente humana.

O tema principal da méscara envolve deuses, fadas e personificacdes de virtudes; as
figuras da antimascara, entdo, tendem a se tornar demoniacas, e a caracterizacao
dramatica passa a se dividir em uma antitese de virtude e vicio, bem e mal, fada e
monstro. A tensdo entre eles justifica parcialmente a importancia do tema da magia
da mascara (FRYE, 2013, p. 450).

O ritual teatral, religioso era acompanhado pela participacéo ativa do publico, que se inseria na
esfera dos deuses e, concomitantemente, desfrutava, compartilhava o conhecimento das grandes

conexdes mitologicas.

O LUGAR DA COMEDIA

Diferentemente da tragédia grega que teve um ponto culminante, a comédia ndo teve um, mas
dois. Aristofanes foi o responsavel pelo primeiro momento, cujo ponto mais relevante acompanha a
tragédia nas Ultimas décadas dos eminentes tragicos Sofocles e Euripedes; ja o segundo momento da
comédia grega teve como &pice o periodo helenistico com Menandro, que mais uma vez deu a ela
relevancia historica. Sabemos que a comédia sempre foi uma forma de expresséo artistica intelectual e
forma independente. A tragédia e a comédia sempre tiveram seus defensores e produtores especificos
muito bem definidos. Colocando as pegas satiricas de lado, ndo temos registro de nenhum dos poetas
tragicos da Grécia se aventurando na comédia, da mesma forma como ndo o temos de nenhum dos

poetas comicos dedicarem-se a escrita de tragédia.

Na tragédia completa, as personagens principais estdo emancipadas do sonho, uma
emancipacao que é a0 mesmo tempo uma restri¢do, porque a ordem da natureza esta
presente. Nao obstante o quanto uma tragédia possa estar tomada de fantasmas,
augurios, bruxas ou oraculos, sabemos que o herdi trgico ndo pode simplesmente
esfregar uma lampada e invocar um génio para livra-lo de seu problema (FRYE,
2013, p. 350).

Jodo Grilo ndo usava essa “lampada” para livra-lo de suas adversidades, mas ele se inscrevia
na condi¢do de um her6i ao usar uma outra “lampada”, cuja “energia” aparentava ser desprovida de
ameacas de esgotamento: ideias, palavras e argumentos, habilmente manuseados em jogos que
oscilavam entre os de linguagem tragicas e comicas.

Sem precipitacdo, podemos dizer que o Auto da Compadecida é uma obra que evoca varios
elementos da Antiguidade grega, pois suas personas dialogam com as de Epicarmo ao estabelecer uma
variada configuracéo de personagens — “os fanfarrdes e aduladores, parasitas e alcoviteiras, bébados e

maridos enganados”, como aponta Berthold (2014, p. 120). Essa composi¢cdo das personagens
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sobreviveu até a época da Commerdia dell’arte € mesmo até Moliére. Epicarmo ridicularizava os
deuses e herois na mesma proporcdo com que a obra de Ariano Villar Suassuna satirizava o papel dos
padres e bispos, sempre flagrados em suas atitudes “profanas”, devassas, marcadas pelo hipnotismo
atroz do capitalismo e das relacGes erigidas sobre o poder das vantagens, facilidades e corrupcdes.

O herdi tragico esta tipicamente no topo da roda da fortuna, a meio caminho entre a
sociedade humana sobre a terra e algo maior no céu. Prometeu, Adao e Cristo pendem
entre o céu e a terra, entre um mundo de liberdade paradisiaca e um mundo de
submissdo. Os herodis tragicos sdo de tal forma os pontos mais elevados em seu
panorama humano, que parecem os condutores inevitaveis do poder a sua volta,
enormes arvores mais propensas a serem partidas por um raio do que um canigo
(FRYE, 2013, p. 350).

Jodo Grilo, por sua vez, era esse tipo de herdi tragico que se inscreve para marcar sua voz em
desafiar inteligente e sagazmente o diabo, levando-o a sorver 0 amargo que sempre proporcionava a
suas almas indefesas.

O Auto da Compadecida ndo apresenta o teatro (ou a teatralizacdo) da vida como um museu.
Verdadeiramente, a obra sugere apresentar as maltiplas formas contemporaneas do teatro transformado
como experiéncia imediata, oferecendo ao homem moderno dramas, encenagdes e métodos de direcdo
que foram desenvolvidas ao longo dos séculos. O tempo apresentado pela peca ndo é um tempo
passado, sdo adaptacdes, estilizagBes, elementos desenvolvidos e retrabalhados por “diretores” e
“atores”, introduzindo efeitos e reformulagcdes em adaptacdes modernas, as quais nos convidam (o
espectador) uma discusséo e pensamento de (re)criagdo e provocacao da vida como uma teatralizag&o.
Nesse contexto, Agamben e diz que:

A estética cumpre, portanto, de algum modo, a mesma tarefa que a tradicdo cumpria
antes da sua ruptura: amarrando de novo o fio rompido na trama do passado, ela
resolve aquele conflito entre velho e novo sem a reconciliagdo dos quais 0 homem —
esse ser que se perdeu no tempo e que nele tem que se reencontrar, e para o qual esta
em jogo, por isso, cada instante, o préprio passado e o proprio futuro — é incapaz de
viver. Através da destruicdo da sua transmissibilidade, ela recupera negativamente o
passado, fazendo da intransmissibilidade um valor em si na imagem da beleza
estética e abrindo, assim, para 0 homem um espago entre passado e futuro no qual
ele pode fundar a sua agéo e 0 seu conhecimento (AGAMBEN, 2013a, p. 177).

O teatro apresenta-se como uma forma documental, uma busca espiritual, um registro, uma
ocorréncia. O teatro é aquele que faz um jogo bem equilibrado entre estética e histdria, de modo que a
beleza das contradi¢des humanas ganha forma e matéria.

O teatro € uma acdo que apresenta a arte de falar do homem por meio da presenca carnal do
proprio homem. O teatro é um palco que “apresenta coisas que sdo simulagdes. Presume-se que a vida
apresenta coisas, reais e, as vezes, bem ensaiadas. Mais importantes, talvez, é o fato de que no palco
um ator se apresente sob a mascara de um personagem” (GOFFMAN, 2014, p. 11). A historia ¢
mostrada, ndo narrada, como processo idealizador da propria realidade. Isso se constitui propriamente
como uma vantagem do teatro, ja que se reveste de uma pulsdo persuasiva as pessoas sem criatividade

suficiente para transformar, adequadamente, a narragdo em agdo (CANDIDO, 2014).
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Inicialmente, o teatro é didlogo, isto é, é nele que a palavra do autor ganha desface (méscara),
fazendo com o elemento expresso seja partilhado por todos os agentes (actantes), promovendo um
movimento constituinte na ordem da ficcéo.

Nitidamente, no classicismo do século XVII, a legitimidade literaria era obtida a partir da
“imitacdo”. Esse era um critério balizar para a constru¢do de uma nitidez no tocante aos critérios
essenciais dessa legitimidade. Assim, as obras s6 podem propor-se a sim mesmas confrontando-se com
os géneros existentes. “No tocante a isso, deve-se desconfiar de todo anacronismo e ndo considerar, ao
contrario dos romanticos, que os doutos obrigavam 0s escritores a uma imitacdo esterilizante. Na
realidade, toda a sutileza consistia em imitar sem imitar”, como aponta (MAINGUENEAU, 2012, p.
170).

A tragédia, como qualidade de peca cultural, assim como toda tragédia genuina que
verdadeiramente é, ela ndo tem a funcdo de melhorar, nem de purificar ou educar, como também diz
Berthold ao dizer que a tragédia comove profundamente o coragdo, ja que o faz transcender (pelo
deleite primevo com o horrivel — semblante de toda a verdade — e com a lamentacdo) até o prazer
catértico da libertagdo aliviadora. Tendo a sua esséncia inteiramente orientada para outro objetivo, a
tragédia logra, por isso mesmo, atingir eventualmente por comocdo o0 &mago de uma pessoa, que
poderé sair transformada deste contato com a verdade do real Berthold (2014).

O Auto da Compadecida € uma composi¢do anagogica, ou seja, apresenta elementos literais a
partir dos gquais atinge um nivel de abstracdo espiritual, elevado. Em sua fase anagdgica, a literatura
propbe imitar o sonho total do homem e assim tem a possibilidade de chegar a imitacdo do
pensamento de uma mente humana que esta, como aponta Frye, na circunferéncia e ndo no centro de
uma realidade Frye (2013).

CONSIDERACOES FINAIS

A légica do Auto da Compadecida estd em apresentar varios elementos que se inscrevem em
representar a vida: o religioso, o contexto da cultura popular, uma linguagem simples e bem
manuseada. Ariano Suassuna ergue varios momentos de reflexdes que tematizam as fraquezas
humanas, valores e convicgdes de ordem moral sem desconsiderar o transito do humor que envolve as
personagens ao longo da peca. A presenca de Jodo Grilo representa varios na cultura nordestina; ele é
marca de ambivaléncia, mas é por meio dessa personagem que 0 autor propde uma ressignificacdo dos
valores sociais, da humildade, da avareza, da fugacidade e das circunstancias que moldam nossas
convicgoes.

O espaco literario proposto pela obra mostra que o discurso ndo € uma elaboracdo sem
propdsito, mas é uma construcdo intertextual com finalidades e sentidos definidos. O dizer, portanto, é

uma teia de articulaces lancadas com finalidades nem sempre claras, mas a intencdo existe e pode

140



IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios
Il Encontro Internacional de Pesquisas em Letras

estar mascarada em multiplas facetas, todas com formas especificas, sempre prontas a atingir seus

objetivos.
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A CONTEMPORANEA COMEDIA DE COSTUMES: UMA ANALISE DAS OBRAS
MINHA MAE E UMA PECA E QUEM CASA, QUER CASA

José Yan Maciel Dias®
Isabela Cristina Gomes Ribeiro da Silva®’

Michelle Bianca Santos Dantas®®

RESUMO: A literatura brasileira detém consideravel parcela de titulos dedicados a chamada comédia de
costumes. Nessa seara, destacam-se as pegas de Martins Pena, cuja obra desromantiza as relagfes humanas ao
retratar comicamente os habitos da sociedade carioca do século XIX, como na pega Quem casa, quer casa. A
satira aos costumes € igualmente proficua na contemporaneidade. Um de seus representantes € a obra teatral
Minha mée é uma peca, de Paulo Gustavo. Sucesso de publico e critica, a peca foi adaptada ao cinema e, assim
como a obra de Pena, versa sobre as relagdes de uma familia tipicamente carioca, o que justifica um olhar
aproximativo. Este trabalho objetiva investigar de que modo o espetaculo Minha mae é uma peca se encaixa no
que compreendemos por comédia de costumes a partir da criagdo de Martins Pena. Faz-se uma anélise
comparativa entre as referidas obras a fim de identificar semelhancas e diferencas, dados os diferentes contextos
em que foram escritas. Para tanto, embasam este estudo os trabalhos de Costa (1989), Santos & Silva (2017),
entre outros. Como resultado, observou-se no titulo de Paulo Gustavo a manutengdo de elementos comuns a peca
de Martins Pena, bem como a inser¢do de outras caracteristicas que indicam a continuidade e a renovagdo dessa
vertente teatral a partir de outras formas de expressdo artistica (cinema, televisdo, streaming etc.).

PALAVRAS-CHAVE: Comédia de costumes. Teatro. Minha mée € uma peca. Quem casa quer casa.

1 INTRODUCAO

A sociedade brasileira é caracterizada por uma série de contradi¢des forjadas desde a
colonizagdo. O que se desdobra nas mais diferentes esferas da vida social tais como a religido,
a politica e a familia, instituicGes que ndo escaparam aos contrastes existentes entre acao e
discurso. Pesa sobre este um ideal civilizatério que estabelece um conjunto de regras
comportamentais e morais que resvalam num sem-numero de excecdes.

Esse cendrio ndo escapou a Literatura brasileira, especificamente no que tange a
comédia de costumes. Sdo vastos 0s exemplos concernentes a esse género teatral no qual se
destacam as obras de Martins Pena, dramaturgo fundador dessa vertente no Brasil. Sua
producdo delineia uma formula de comicidade centrada na observacdo cotidiana e na
representacdo de personagens de classes intermediarias que caricaturizam 0S eXxcessos, 0S
vicios e os problemas que permeiam a sociedade brasileira.

O modelo idealizado pelo dramaturgo parece igualmente proficuo nos dias atuais. Sdo

inimeros os titulos que se enquadram na comédia de costumes e que utilizam um modelo
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composicional centrado em situacdes prosaicas e risiveis que retratam personagens comuns e
de classes populares. No Brasil, sdo intensas a produgdo e o consumo de obras desse género
nos ambitos teatral e cinematografico, principalmente neste Gltimo. Nesse cenario, um dos
maiores exemplos é o espetdculo Minha mae é uma peca, de Paulo Gustavo, sucesso de
publico e critica também adaptado ao cinema.

Este trabalho propde uma analise comparativa entre as obras Quem casa, quer casa, de
Martins Pena, e Minha mae é uma peca, de Paulo Gustavo. A comparacgdo objetiva verificar
semelhancas e diferencas. Dado o hiato temporal entre as obras, é valido observar quais
elementos presentes na produgdo de Martins Pena sdo mantidos no titulo de Paulo Gustavo,
exemplo contemporaneo do género comédia de costumes. Embasam este estudo os trabalhos
de Costa (1989), de Santos & Silva (2017) entre outros.

Estruturalmente, o trabalho segue esta ordem: primeiro, faz-se uma apresentacdo da
comédia de costumes, a partir de uma breve contextualizagdo histdrica acerca do surgimento
do género na Europa e da adaptacdo de Martins Pena para o contexto brasileiro. Na sequéncia,
apresentam-se detalhes a respeito da biografia e da obra do dramaturgo. Em seguida, 0 mesmo
procedimento acerca de Paulo Gustavo e de sua producdo. Logo apds, uma contextualizacéo
sobre os contedos das obras em analise. Posteriormente, faz-se a analise comparativa. Por

fim, as consideracdes finais quanto aos resultados observados.
2 A COMEDIA DE COSTUMES: DO SURGIMENTO A ADAPTACAO

A comédia de costumes surgiu da necessidade de criticar e satirizar 0s
comportamentos de uma determinada €época. “Este ¢ um género do teatro com estilizacao
cbmica, o qual retrata habitos de uma parcela da sociedade contemporanea levando em
questdo o tempo de escrita do dramaturgo” (SANTOS & SILVA, 2017, p. 9) Trata-se de um
género teatral de origens imprecisas. Acredita-se que tenha raizes antigas e influéncias
diversas. O fato € que as obras teatrais dessa vertente retratam convencgdes sociais,
contradigdes e estereotipos de forma humoristica, com o fim de provocar o riso do publico. O
termo “comédia de costumes”, cunhado no século XIX, remonta a Europa. E no contexto
oitocentista da sociedade europeia que florescem expressoes teatrais assim rotuladas.

Destaque as producbes da Inglaterra e da Franca. “Na Franca, [a comédia de
costumes] fixou-se na caracterizacdo de vicios sociais atraves de uma linguagem brilhante,
inteligente e espirituosa. Na Inglaterra, também conhecido como Comédia da Restauracéo,

retratava comportamentos artificiais como excessos sexuais da classe dominante, trazendo
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divertimento para a aristocracia com muito pouco em comum com a sociedade em geral.”
(SANTOS & SILVA, 2017, p. 9). Nesses paises, 0 modelo teatral humoristico obteve a adesdo
de importantes dramaturgos, como Oscar Wilde e Alexandre Dumas Filho que satirizavam,
cada um a seu modo, a hipocrisia e a moralidade das sociedades britanica e francesa.

A adogio desse modelo no Brasil sofre influéncias principalmente daquele dltimo. E
no autor de “A Dama das Camélias” que importantes nomes do teatro nacional buscam
inspiracdo. Caso de José de Alencar que considera a estética composicional do autor francés o
padrdo modelar a ser seguido. Assim, adota 0 modo “parisiense” em seu projeto de criagao de
uma “comédia elevada”, que segue a risca “a linguagem brilhante, inteligente e espirituosa”
dos contemporaneos franceses. O autor brasileiro lanca um olhar igualmente voltado a
burguesia, personagem e expectadora de suas pecas.

Nesse sentido, Alencar adota um tom moralizante que é cerne desse género teatral.
N&o é a toa que essa vertente ficou conhecida na Inglaterra como Comédia da Restauragdo. O
fato advéem do proposito educativo adotado; subjaz as criticas sociais inerentes a comédia de
costumes o desejo de sensibilizacdo do publico e a formacdo de um pensamento critico frente
a necessidade de mudancas. E esse o modelo idealizado pela critica (e por Alencar) quanto a
ideia de boa ou “alta comédia”. O conceito contrasta com a producado teatral de Martins Pena,
marginalizada pela critica de seu (e por parte do nosso) tempo, caracterizada por apresentar
temas e personagens centrados em estratos sociais mais baixos, que nos carrega a um espaco
de reconhecimento e pertencimento, pela manutencdo de elementos tradicionais da farsa
portuguesa e pela suspensao de juizo moral.

3 SOBRE OS AUTORES: VIDA E OBRA

3.1 Martins Pena

Luis Carlos de Martins Pena foi um escritor, dramaturgo e diplomata fluminense,
nascido no Rio de Janeiro em 05 de novembro de 1815. Dedicou a vida ao teatro, oficio que
dividiu com a carreira de funcionario publico. Faleceu aos 33 anos, em 7 de dezembro de
1848, em Lisboa. E patrono da cadeira nimero 29 da Academia Brasileira de Letras e
reconhecido como o introdutor da Comédia de Costumes no teatro brasileiro.*® Ainda que
pesem outros empreendimentos teatrais voltados a essa vertente (como as pegas de José de
Alencar), é a producdo de Pena que da ao género importado da Europa caracteristicas a moda

brasileira e que institui um modelo de comédia perpetuado pelos teatrélogos até hoje.

% Dados obtidos da biografia do autor na péagina da ABL (Academia Brasileira de Letras):
<https://www.academia.org.br/academicos/martins-pena/biografia> Acesso em: 26 abr. 2023.
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Embora também seja autor de obras dramaticas, é a veia cdmica de Martins Pena que
corresponde a maior parte de sua producdo e que Ihe conferiu maior sucesso, a0 menos de
publico. Pesa sobre as criticas feitas ao dramaturgo um olhar aristocrata que, ainda que
dedique alguns elogios sobre esta ou aquela qualidade do autor, indica um preconceito de
classe quanto aos temas e personagens ilustrados em suas pecas. Como aponta Costa (1989):

O problema do teatro "nacional” (no caso, da comédia "do Pena") ndo estava nas
suas raizes, ou nas raizes do seu modelo, e sim no material selecionado pelo
dramaturgo: enquanto Martins Pena, na linguagem da comédia popular, punha no
palco estratos das classes subalternas, inclusive escravos, todos langados numa
furiosa luta pela sobrevivéncia - sempre de muito mau gosto para os coragdes "bem
formados" -, José de Alencar, com os "progressos da arte moderna”, desconsiderava
0s usos e costumes "dessa gente" em favor dos problemas (mais "familia") da
"sociedade polida" e, ainda por cima, com conhecimento da "fina cortesia de saldo".
Em poucas palavras, tratava-se de "selecionar melhor", com um pouco mais de "bom
gosto"”, férmulas, temas, assuntos, etc., para dar ao teatro feito por aqui a mesma
"polidez" observada por Alencar, ao correr da pena, nas atitudes da "gente bem" nos
passeios, festas, compras, namoros, maneiras de vestir, de falar, etc. Enfim, devolver
a "chusma" a seu devido lugar - a saber, a platéia, de onde poderia aprender "boas
maneiras" e "delicadezas de sentimentos” com os exemplares do drama e da

comédia dramatica que ja vinham anunciados na propria obra de José de Alencar.
(COSTA, 1989, p. 4)

O conjunto da obra de Pena relne cerca de trinta pecas teatrais. Nelas, predomina a
presenca de personagens comuns da cidade e do campo. O comedidgrafo “estreou no teatro
em 1838 com a comédia O Juiz de Paz na roga, provavelmente escrita aos 18 anos” (COSTA,
1989, p. 7). Outras de suas pecas merecem destaque, a exemplo de A familia e a festa na roca,
comédia em um ato 1840, O Judas no sabado de aleluia, comédia em um ato, 1844, O
namorador ou A noite de Sdo Jodo, comédia em um ato, 1845, A barriga do meu tio, 1846,
Os ciimes de um pedestre, 1846, As desgracas de uma crianca, 1846, O dilletanti, 1846, Os
meirinhos, 1846, Um segredo de Estado, 1846, O caixeiro da taverna, 1847, Os irmaos das
almas, 1847 e Quem casa quer casa, 1847, Ultima de suas pecas encenadas em vida e objeto

de analise neste artigo.
3.2 Paulo Gustavo

Paulo Gustavo Amaral Monteiro de Barros foi um renomado ator, comediante,
roteirista e apresentador, nascido em 30 de outubro de 1978, em Niter6i, Rio de Janeiro.
Dedicou grande parte da vida a atuacdo. Formou-se profissionalmente em 2005 pela Casa de
Artes de Laranjeiras. Sua estreia como ator deu-se no teatro, ainda enquanto estudante de
artes cénicas, em 2004, com participacdo na peca Surto; espetaculo no qual apresentou pela

primeira vez Dona Herminia, sua personagem de maior sucesso. Participou no ano seguinte
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(2005) da peca Infraturas.”® Em 2006, encenou o seu monélogo Minha méde é uma peca,
espetaculo de grande sucesso de publico e critica no qual o ator interpretava a ja& mencionada
Herminia, personagem que, até hoje, € um marco no cinema e no teatro.

E a partir desse momento que o nome do ator passa a figurar no cenario nacional, com
encenacles do espetaculo em diversas cidades do Brasil e também em Portugal. O espetaculo
teatral levou mais de 2 milhdes de espectadores aos teatros.*! Paulo Gustavo conciliou a
carreira na ribalta com a tevé, em participagdes como coadjuvante e protagonista em
produgdes da Rede Globo de televisdo e também do canal Multishow, como A Diarista, 2006,
Sitio do Pica-pau Amarelo, 2007, Faca sua historia, 2008, Divd, 2011, 220 Volts (2011, 2013,
2016, 2020; estes ultimos também apresentam caracteristicas da comédia de costumes, como
a satira aos comportamentos da sociedade brasileira. Um exemplo dessa faceta é a
personagem Senhora dos absurdos, idosa rica que emite disparates preconceituosos comuns
ao contexto da elite nacional.

No cinema, o artista atuou em producdes como A Guerra dos Rocha, 2008, Xuxa em O
Mistério de Feiurinha, 2009. Em 2013 protagonizou o filme Minha méde é uma peca,
adaptacdo para o cinema do seu roteiro-espetaculo teatral homénimo. O filme repetiu o
sucesso da peca e resultou em recorde de bilheteria e faturamento; foi o titulo nacional mais
assistido daquele ano e tornou-se uma franquia composta por outros dois filmes de igual
repercussao. A continuidade da trilogia chegou aos cinemas nos anos seguintes.

O segundo filme foi lancado em 20162 e o terceiro em 2019. Este ocupa o segundo
lugar no ranking dos titulos mais assistidos do cinema nacional, com 9,1 milhdes de
espectadores e o posto de maior bilheteria, com a cifra de R$143,9 milhdes em faturamento.*
O resultado ultrapassa os recordes dos primeiro e segundo filmes da franquia (também lideres
em arrecadacao quando exibidos) R$45,8 mi e R$123,8 mi, respectivamente.

O estrondoso sucesso das adaptacdes cinematograficas rendeu a proposta de criacao de

uma série que seria exibida na plataforma de streaming Globoplay, com gravacGes de

40 Informagoes obtidas em G1. Disponivel em:

bre- V|da -e-carreira-em- Imha do-tempo.ghtm. Acesso em: 26 abr 2023
41 Fonte: Diario do Nordeste. Matéria disponivel em:

https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/entretenimento/zoeira/paulo-gustavo-morreu-no-dia-em-gue-minha-

mae-e-uma-peca-fez-15-anos-de-estreia-no-teatro-1.3082261. Acesso em: 26 abr. 2023.

42 Ganhador do Prémio Brasileiro de Cinema Brasileiro de melhor roteiro adaptado.
43 Dados de matéria de Amanda Branddo publicada no site AdoroCinema. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-153165/#:~:text=Minha%20M%C3%A3e%20%C3%89%

20Uma%20Pe%C3%A7a%203%20estreou%20em. hist%C3%B3ria%2C%20ficando%20atr%C3%A1s%20apen
as%20de%20Nada%20a%20Perder. Acesso em: 26 abr. 2023.
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episddios previstas para maio de 2020 e estreia em setembro seguinte. Infelizmente, os planos
foram interrompidos pela morte precoce do ator, aos 42 anos, em 4 de maio daquele ano, em
decorréncia de complicacdes da Covid-19. Outras produgdes que contam com a participagdo
do ator s&0 Os Homens Séo de Marte... e E pra ld que Eu Vou, 2014, Vai que Cola — O Filme,
2015, Fala Sério, Mae!, 2017 e Minha Vida em Marte, 2018, que sdo também comédias que
apresentam situacdes tipicas do cotidiano dos brasileiros.

O conjunto da obra do autor reine performances que caricaturizam figuras das classes
populares da sociedade brasileira e satirizam o0s excessos, 0s vicios, a hipocrisia, a
moralidade, a politica, as desigualdades e abordam, de forma cémica, preconceitos como 0s
de classe e de género através de personagens (majoritariamente) femininas e/ou pertencentes a
comunidade LGBTQIAPN+. Ademais, sua principal personagem € Herminia, criacdo

inspirada pela mée do ator, Déa LUcia, e nos comportamentos tipicos das mées brasileiras.

4 SOBRE AS OBRAS: UM RESUMO
4.1 Quem casa, quer casa

Quem casa, quer casa € uma peca de Martins Pena escrita em 1845 e encenada em
1847. Como indica o titulo, o enredo aborda questdes relativas ao casamento, a vida conjugal
e a necessidade de um casal ter um lar s seu. A peca trata dos conflitos de uma familia
carioca. O elenco do espetaculo é composto por sete personagens, dos quais seis vivem sob 0
mesmo teto. Sdo trés casais dividindo um s6 espaco. Fabiana, matriarca da familia, esta
insatisfeita em conviver com tantas pessoas e com a omissdo do marido, Nicolau, sempre
ausente de casa para dedicar-se a eventos religiosos. O casal tem dois filhos, Sabino e Olaia.
Estes moram de favor na casa junto com as respectivas esposa (Paulina) e marido (Eduardo).
Os conjuges de Sabino e Olaia sdo irmaos. Paulina e Eduardo sdo filhos de Anselmo, senhor
abastado que surge ao final da peca e resolve o conflito, concedendo uma casa para cada

casal.
4.2 Minha mée é uma peca

Minha mée é uma peca € uma obra teatral de autoria do autor Paulo Gustavo,
encenada originalmente em 2006 em formato de mondlogo. Nele, a personagem Dona
Herminia discorre sobre os dilemas da vida familiar, os desafios da maternidade e as

preocupacdes domésticas. Todo o enredo é envolvido em uma atmosfera cOmica e satirica. Na
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anélise empreendida neste trabalho, utiliza-se a adaptacdo cinematografica lancada em 2013.
A escolha deu-se como alternativa a inacessibilidade do roteiro do espetaculo teatral.*

A adaptacdo para o cinema retrata a vida de Herminia, mde de dois filhos,
superprotetora e divorciada. Ao saber, acidentalmente, a preferéncia dos filhos, Juliano e
Marcelina, em morar com o pai e a madrasta (Carlos Alberto e Soraia), e as opinides
negativas que eles tém a seu respeito, Herminia sai de casa, chateada. O conflito se desenrola
a partir desse momento. Com a protagonista hospedada na casa da tia, o espectador
testemunha uma série de desabafos. Como no mond6logo original, é a voz e as opinides de
Herminia que prevalecem.

Além disso, os demais personagens aparecem, na maior parte das cenas, em flashbacks
suscitados pelas conversas de Dona Herminia que refletem, a partir de comentarios cémicos,
sobre as relagOes entre pais e filhos, a convivéncia e os lagos familiares, aceitacdo pessoal e
desafios da vida cotidiana.

5 SOBRE A ANALISE COMPARATIVA ENTRE AS OBRAS

Cento e sessenta e seis anos distanciam as producdes de Martins Pena e de Paulo
Gustavo. A despeito das diferencas entre os contextos histéricos das obras, nota-se, de
antemdo, algumas semelhancas que justificam um olhar aproximativo. A primeira delas
corresponde ao género; ambos os titulos se enquadram como comédia de costumes.

Além disso, exploram temas cotidianos, abordam dilemas familiares, utilizam uma
linguagem informal, retratam personagens caricatos de classes populares e satirizam
comportamentos da sociedade brasileira. Outro ponto coincidente diz respeito as origens dos
autores, ambos do Rio de Janeiro: Pena, nascido na cidade do Rio, e Paulo Gustavo, natural
de Niter6i, a uma ponte de distancia da capital fluminense. Este fato indica que os autores
tiveram uma mesma matéria social como objeto de observacdo: os habitos da sociedade
carioca.

Em Quem casa, quer casa, tem-se a vida conjugal e a convivéncia familiar como foco.
Mas ha temas diversos suscitados pelas contendas entre as personagens. O mais visivel deles
diz respeito a condicao feminina. A sobrecarga das tarefas que cabem a Fabiana, matriarca da
familia, € um dos maiores motivos de suas reclamacées ao longo da pe¢a. Somado a isso, tem-
se a competicdo entre mulheres, ilustrada a partir das disputas de poder entre sogra (Fabiana)

e nora (Paulina) que promovem os conflitos encenados no espetaculo.

44 Nao encontrou-se na internet arquivo com o roteiro apresentado na producéo teatral, tampouco o roteiro da
adaptacdo para o cinema. Para viabilizar a analise, realizou-se uma demorada e paciente transcricdo manual de
todas as falas encenadas no filme.
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Outro motivo das queixas de Fabiana é a conduta passiva de Olaia, sua filha, frente a
inacdo do marido, Eduardo; desempregado e dedicado exclusivamente a tentativas infrutiferas
de tornar-se um grande mausico. A situacdo denota uma critica a submissdo da mulher as
vontades do marido. E este um comportamento completamente avesso as atitudes de Fabiana,
cujos comentarios ndao poupam o cOnjuge. Recai sobre Nicolau, a partir das queixas da
esposa, uma critica contundente acerca do excesso de devogdo e das contradigbes que

circundam as condutas religiosas da eépoca:

FABIANA — E nossa obrigacdo, ¢ nosso mais sagrado dever servir a Deus e
contribuirmos para a pompa de seus mistérios, mas também €é nosso dever, € nossa
obrigacdo sermos bons pais de familia, bons maridos, doutrinar os filhos no
verdadeiro temor de Deus.. E isto que tu fazes? Que cuidado tens da paz de tua
familia? Nenhum. Que educacdo das a teus filhos? Leva-os a procissao feito
anjinhos e contentas-te com isso. Sabem eles o que é uma procissdo e que papel vao
representar? Vdo como criangas; o que querem é o cartucho de améndoas...
NICOLAU - Oh, estas com o diabo na lingua! Arreda! FABIANA — O sentimento
religioso esta na alma, e esse transpira nas menores agdes da vida. Eu, com este meu
vestido, posso ser mais religiosa do que tu com este habito. (PENA, 1996, n.p.)*

Nesse sentido, observa-se Fabiana em papel proeminente. Partem dela todas as
dendncias e acusagdes aos vicios e “maus-comportamentos”. Contudo, ha contradi¢des em
sua conduta que ndo passam despercebidas aos espectadores; contradi¢cGes indicadas,
sobretudo, pelo genro, Eduardo, que aponta a hipocrisia da sogra, inicialmente favoravel a
unido dele e da filha por interesse nas vantagens advindas da posi¢do social da familia do
rapaz.*® Eduardo € outra figura de destaque; é o Unico a rebater as criticas de Fabiana. Além
disso, personifica a satira de Martins Pena ao consumo de arte como forma de ascensao social.
A denuncia é visivel na caricaturizacdo do rapaz que faz um longo monélogo sobre seu desejo
de tornar-se um grande masico, um revolucionario tocador de rabeca.*’

E através de Sabino, filho de Fabiana e Nicolau, que se apresenta a critica mais sutil
ao longo da peca. O personagem contrasta a deficiéncia fisica e a grandeza moral. Vitima de

ridicularizacdo frequente do cunhado e da mée (desta em menor grau) por conta da gagueira,

45 Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=1994. Acesso em:

19 nov. 2022.

46 EDUARDO - Antes de pilhar-me para marido da filha, eram tudo mimos e carinhos. (Arremedando:) Sr.
Eduardinho, o senhor é muito bom moco.. Ha de ser um excelente marido.. Feliz daquela que o gozar.. ditosa
mée que o tiver por genro.. Agora escoiceia-me, e descompde.. Ah, maes, maes espertalhonas! Que lamdrias
para empurrarem as filhas! Estas maes sdo mesmo umas ratoeiras.. Ah, se eu te conhecesse!.. (PENA, 1996).

47 EDUARDO - Veras, hei de ser insigne! Viajarei por toda a Europa, Africa e Asia; tocarei diante de todos 0s
soberanos e figurdes da época, e quando de I& voltar trarei este peito coberto de gré-cruzes, comendas, habitos,
etc. etc. Oh, por la é que se recompensa o verdadeiro mérito.. Aqui, julgam que fazem tudo pagando com
dinheiro. Dinheiro! Quem faz caso de dinheiro? (PENA, 1996).
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Sabino ¢ o Unico que demonstra claro entendimento quanto a situagdo familiar: “a culpa é de
todos”, diz ele, enquanto os demais personagens trocam inflamadas acusacdes entre si.*8
Nesse sentido, tem-se a razdo em contraste com o silenciamento do personagem.

O desfecho do espetaculo finaliza a sequéncia de satiras com uma ultima denuncia
sutil. O conflito é resolvido de imediato quando Anselmo, senhor abastado e pai de Paulina e
Eduardo, encerra a contenda ao dar-lhes uma casa, 0 que expfe a onipoténcia do poder
aquisitivo como meio universal de solucdo de problemas.

A obra de Paulo Gustavo, além das semelhancas apontadas inicialmente, se aproxima
da peca de Martins Pena no tocante as personagens principais. O protagonismo de Herminia e
Fabiana é expresso por condutas muito semelhantes no que tange ndo sé os papéis sociais
(maes, donas de casa), mas também as acdes das personagens. Ambas demonstram fortes
personalidades e posicionamentos criticos. No entanto, por motivos diversos.

Os problemas que circundam Fabiana dizem respeito a desarmonia e a desordem
familiar desencadeadas pela sobrecarga do espaco doméstico e pelos embates com o0s
conjuges de seus filhos. Circunstancia ausente no contexto familiar de Herminia. Divorciada e
mée de dois filhos adolescentes, os dilemas que circundam a personagem voltam-se quase que
exclusivamente ao papel materno, atribuicdo sobrecarregada, dada a auséncia do pai no
ambito doméstico. A cena inicial do filme ilustra a convivéncia entre Herminia e os filhos;
relacdo em que predomina a desobediéncia tipica da rebeldia juvenil. Ao que a protagonista
reage com insisténcia e com reiteradas ordens (sempre aos gritos) que encenam condutas
tipicamente adotadas pelas maes brasileiras, fato que apela a identificacdo do publico.

No que concerne a comparagdo com o espetaculo de Pena, observa-se a disputa por
autoridade como elemento comum. Reservadas as peculiaridades de cada obra, é esse o fato
gerador do conflito inicial dos enredos. Na peca de Martins Pena, é a contenda entre sogra e
nora que motiva as acdes dos demais personagens. Nao diferente do filme de Paulo Gustavo,
no qual o "desacato" & autoridade de méde, nas palavras de Herminia, levam ao principal
conflito do enredo, quando a protagonista deixa a casa em reagédo ao desprezo dos filhos.

“Dona Herminia: Oi, tia Zélia. Vim passar uns dias aqui com a senhora, titia. Nao
aguento mais essas criangas. N&o aguento mais ser desacatada. N&o aguento mais ser
desvalorizada. N&o aguento mais ser botada abaixo de cachorro por Marcelina e
Juliano. Ndo aguento mais! Vivi uma vida inteira so pra eles. Cabou! Agora sé vou

pensar em mim. Eles vao ver s6 uma coisa! Eu s6 vou pensar em mim agora.
Cabou!” Minha mée é uma peca: o filme (PELLENZ, 2013).

48 SABINO, no mesmo — Todos, todos, nesta casa.. tém culpa, tém culpa nisso.. Minha mae quer s6 mandar.. e
Paulina tem mau génio.. Se Paulina, se Paulina.. fosse mais poupada.. tantas brigas ndo haviam.. viveriam mais
tranquilas... (PENA, 1996).
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E na casa da tia, a pretexto de "dar um tempo" da convivéncia com os filhos, que se da
o desenrolar da histéria de Herminia que alterna acdes em tempo presente e recordacfes em
flashbacks nos quais predominam lembrancgas da convivéncia familiar e comicos conflitos
com a vizinhanga. Durante essas rememoracdes, Sdo suscitadas discussdes diversas, como
obesidade e sexualidade. O primeiro tema vem a tona a partir das falas de Herminia acerca do
sobrepeso de Marcelina, sua filha.

A discussdo € iniciada desde as primeiras cenas do longa-metragem, mas é no
flashback da ida ao supermercado que o levante do assunto toma contornos mais relevantes.
A situacdo é abordada de forma comica e tem inicio quando a personagem Marcelina pede a
méae um xampu publicizado por Gisele Bundchen, sob a alegacdo de que deseja ser igual a
modelo. Ao que Herminia rebate: "Marcelina, ndo adianta cé ter o cabelo da Gisele Bundchen
e ter esse corpo. Vocé precisa € de uma dieta. Vambora! Fazer... Tomar uma sopa, isso sim."
Minha mé&e é uma peca: o filme (PELLENZ, 2013). O contexto é acentuado pela intromissdo
de uma cliente na fila do caixa do supermercado, que interpela mée e filha com comentérios
pejorativos a respeito do peso desta Gltima. O risivel da cena relaciona-se a reacdo de
Herminia que sai em defesa da filha, ao adotar o0 mesmo tom depreciativo em relacdo a
aparéncia da mulher.

A preocupacdo com o bem-estar dos filhos € uma constante na conduta de Herminia.
Embora prevaleca um tom humoristico ao longo do filme, o enredo alterna momentos de alta
comicidade com uma abordagem mais emocional; elemento tipico do apelo maternal que
permeia a obra. Um desses momentos € a discussao acerca da sexualidade de Juliano, cuja
preferéncia por atividades mais comuns ao universo feminino, desde crianga, serviu de
prenincio a Herminia dos preconceitos a que o filho estaria sujeito. A abordagem da
homossexualidade se da a partir da rememoracdo da infancia de Juliano e das infrutiferas
tentativas dos pais de integrar o garoto em "atividades do universo masculino™. A cena, que
rende gargalhadas inicialmente, é encerrada em tom reflexivo que ilustra a preocupacao da
méae com a felicidade do filho: "Eu ja devo ter dito muita coisa dura pro Juliano sem perceber.
Eu sé tinha medo dele sofrer, titia. Logo ele que sempre foi tdo gentil, tdo doce, tdo bom."
Minha mée é uma peca: o filme (PELLENZ, 2013).

Apesar de coincidirem no que concerne ao protagonismo de figuras maternas, as obras
de Martins Pena e Paulo Gustavo se distanciam quanto a conduta maternal adotada pelas
personagens. Em Quem casa, quer casa, observa-se em Fabiana um apelo individualista, que
reside menos na preocupacdo com o destino dos filhos e mais no desejo de se ver livre da

convivéncia conturbada com eles e seus conjuges. A situacao € inversa em Minha méae € uma
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peca, em que o status civil dos filhos (solteiros) e de Herminia (divorciada) ilustra uma
necessidade maior de companhia em vez da "separacdo™ em diferentes espacos. Ainda a tratar
de diferencas, o tom emocional que apontou-se no filme é ausente na peca de Pena, em que a
satira e as tiradas de humor monopolizam o enredo.

A critica aos excessos € um ponto convergente entre as producdes. Na peca de Martins
Pena, os comentarios sdo dirigidos aos personagens do nucleo familiar, visto que o contexto
encenado fica restrito ao espaco doméstico. No filme de Paulo Gustavo, assim como o
mondlogo que o originou, a satira aos costumes é dirigida também aos condéminos do prédio
em que Herminia reside. Como classifica a propria personagem, afastar-se de casa: "E bom
também pra tirar férias daquele prédio, né! Que s6 tem maluco, né titia! Sem contar com
Dona Lourdes, né. Que aquela ali quando eu vejo, fico toda arrepiada. Se tiver um buraco pra
me esconder, eu me escondo.” Minha mae é uma peca: o filme (PELLENZ, 2013). Mais do
que uma critica gratuita a indiscri¢do, ao barulho e outros problemas tipicos da convivéncia
entre vizinhos, a abordagem dos dilemas vividos no prédio estende a denlncia ao contexto
politico do Brasil.

O fato € ilustrado a partir da atuacdo da sindica na reunido de condominio. Na cena,
vé-se a aplicacdo de decisdes contrarias aos interesses dos moradores, mas que Sao
chanceladas por seu siléncio e passividade: "Muito bem. J& que ninguém se manifestou, eu
vou considerar que estamos de pleno acordo e decidimos também sobre a implantagdo da cota
extra. Agora vamos passar ao proximo tépico. Um topico importantissimo: o aumento do
salario do sindico." Minha mée é uma peca: o filme (PELLENZ, 2013). Nesse episddio, 0
siléncio é quebrado por Herminia que adota uma postura reativa diante das imposicées: "[..]
esse seu papinho mole para arrancar dinheiro da gente nao é novidade nenhuma. A novidade é
qgue quem vai falar agora sou eu. Eu vou botar a boca no trombone! [..] Absurdo € vocé
inventar essa obra e tentar entubar essa taxa extra na gente!” Minha mae é uma peca: o filme
(PELLENZ, 2013).

A hipocrisia apontada nas atitudes de Fabiana é igualmente presente em Minha mée é
uma peca. Contudo, diferente da trama de Martins Pena, a observacdo das contradicdes fica a
cargo ndo de um personagem, mas da percepcdo do espectador, de quem nao escapa a
contradicdo, por exemplo, na cena em que lesa (tragando um cigarro) conta a Herminia que o
filho esta fumando. A comicidade se d4a em funcdo da fala subsequente: “Nao adianta nada a
gente dar exemplo. Eu me acabo, me destruo, me arrebento toda pra ver se esse menino

aprende, mas nao aprende, nao!’’Minha mae é uma peca: o filme (PELLENZ, 2013).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise comparativa entre as obras de Pena e de Paulo Gustavo nos permite apontar
algumas constatacGes. Ambas as producGes sdo exemplos do género comédia de costumes,
caracteristica primaria que motivou este trabalho. A peca e o filme objetos de analise figuram,
cada qual a seu tempo, como expoentes dessa vertente no Brasil.

Uma pergunta subjaz ao objetivo dessa comparagdo que pde em contraste producoes
de autores distintos e de épocas também diversas: quais caracteristicas do titulo de Paulo
Gustavo, exemplo contemporaneo do género comédia de costumes, representam a
manutencdo e/ou renovacdo de elementos comicos presentes na peca de Martins Pena?

Minha mae é uma peca: o filme mantém a mesma base estrutural que sustenta Quem
casa, quer casa: um humor voltado as classes mais populares da piramide social com a
representacdo de personagens correspondentes aos mesmos estratos, a partir da abordagem de
temas cotidianos apresentados em linguagem usual. No que diz respeito a satira, o filme
mantém a criticidade em tom amoral frente aos temas suscitados, contudo, diferente da peca,
alterna o tom humoristico com trechos mais emotivos, condizentes com os desabafos da vida
materna.

O maior elo entre as producdes corresponde a universalidade dos temas que abordam.
Em Pena, tem-se os dilemas conjugais como mote para a discussao de outros assuntos, como
as contradigdes das condutas religiosas e a arte como meio de ascensédo social. N&o diferente
do filme de Paulo Gustavo, em que se tem discussdes diversas a partir dos dilemas familiares
vividos por Herminia, tais como obesidade, sexualidade, e criticas sociais acerca do contexto
politico brasileiro.

Em sintese, a observacdo realizada neste trabalho revela que a comédia de costumes
permanece como um género proficuo no cenario cultural brasileiro a partir da alternéncia
entre a manutencdo do modelo fundado por Martins Pena e a inser¢do de novos elementos,
como os apontados no enredo de Paulo Gustavo, 0 que garante a continuidade e a renovacao
dessa vertente teatral a partir de outras formas de expressdo artistica (cinema, televisdo,

streaming etc.).
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