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APRESENTACAO

Este e-book intitulado Autorias de mulheres na literatura e em outras expressoes
artisticas: vivéncias, memorias e historias, é um desdobramento do Simpo6sio Tematico
homonimo realizado no IV Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios (ENAELL)
e 1l Encontro Internacional de Pesquisa em Letras (ENIPEL), evento académico organizado
pela Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), do campus Caxias.

Sendo assim, recebemos propostas de apresentacdo voltadas aos estudos de autorias
femininas e seus entrelacamentos com as questdes interseccionais de ordem historica, social,
politica e estética, buscando ampliar o olhar acerca das diversas manifestacdes literarias e
artisticas e seus papéis fundamentais de resisténcia na luta contra opressées silenciadoras que
atuam como agente do continuo apagamento identitario perpetrado por violéncias que emergem
cotidianamente em sociedade.

Esta reunido de artigos aqui realizada, portanto, discute essas tematicas centrais que
expressam 0s inimeros saberes em torno dos debates sobre os ciclos de enfrentamento das
exploragGes em torno das identidades e subjetividades de mulheres, buscando examinar as
praticas artisticas, literarias e educativas decoloniais de modo a problematizar os discursos
hegemonicos candnicos.

O artigo “Perdas e auséncias na literatura infantil: uma anélise sobre a morte em roupa
de brincar” (2015), de Eliandro Rocha, escrito por Jaine de Sousa Barbosa e Beatriz Pereira de
Almeida, por exemplo, trata da sensivel tematica da morte, com um novo olhar, entre os
desdobramentos emocionais e psiquicos dos processos de perda e luto, na area da literatura
infantil, cujo espaco de reflexdo nesse segmento tem sido ocupado significativamente nos
ualtimos tempos, segundo as autoras, dada a quantidade de obras que se valem da temética
enfocando a ideia de ilusdo da perenidade quando se trata do complexo tema da vida humana.
Assim, a obra de Eliandro Rocha, que conta com as ilustracdes de Elma, abre espaco para
reflexdes profundas entrelacando as construces de significados dos textos contidos em
palavras, imagens, cores, fontes e toda a magia simbolica de compreensdo do universo das
criancas na leitura literaria.

A autora Jéssica Barbosa, com o artigo “O que nasce da ruina: poesia como memoria e
resisténcia”, trata de um projeto, na ocasido ainda em desenvolvimento, referente a criagao de
um livro de poemas voltado aos dialogos entre a linguagem das videoperformances cujos

objetivos enfocavam a experiéncia da concretude, em termos estéticos, voltados as imagens
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quando relacionadas a ideia de uma vida brotando, ainda que imersa em ruinas, sejam elas
sociais, histéricas, culturais e até psiquicas, ao se tomar o aspecto coletivo. Desse modo, a
autora tece uma longa reflexdo sobre os fragmentos do caos civilizatério, a partir de pensadores
como Walter Benjamin, Georg Simmel (1998), entre outros, ao tomar o exemplo da agéo
humana e sua interacdo com as ruinas arquitetdnicas e suas referéncias de diversas ordens no
processo de embate entre vida, morte e resisténcia, sobretudo considerando-se a memoria e seu
papel fundamental na Poesia.

Em “A poesia de Carolina Maria de Jesus e a reconstru¢do da identidade negra”,
Maxswell Brito Oliveira analisa 0 modo como a colonizacdo e a escravizagdo consolidaram-se
como agentes da violéncia desferida as pessoas negras cujas identidades, memdrias, historias e
culturas foram apagadas e silenciadas ao longo do processo de formacédo social brasileira,
sobretudo no que se refere a mulher negra. Para isso, 0 pesquisador ancora-se no conceito de
interseccionalidade, para modular os marcadores de raca, género, entre outros, como
sobreposicdes de opressdes que enfatizam o racismo na sociedade. Ao analisar a obra de
Carolina Maria de Jesus, 0 autor ressalta 0 movimento de resgate da identidade em direcdo a
reconstrucdo do ser, em meio & memdria e & ancestralidade, como resisténcia e afirmacéo, a
partir de tedricos imprescindiveis ao debate.

A pesquisadora Pamela Sampaio Teixeira, no texto “Duquesa Margaret Cavendish e a
escrita de mulheres na literatura inglesa do século XVII”, apresenta a referida autora inglesa
juntamente a proposta de discutir o conjunto de sua obra, a partir da hip6tese de que essas
pesquisas ainda sdo necessarias no campo dos estudos literarios brasileiros. Ao tratar da
biografia de Cavendish, em um primeiro momento e, posteriormente, aprofundar o artigo, a
partir de trazer questdes relacionadas a critica literaria feminista, bem como ao fundamental
resgate das mulheres na Literatura, realiza um trabalho que visa a contribuir para a pesquisa
realizada no Brasil em seus atravessamentos pelos estudos literarios em lingua inglesa.

No artigo “Autoras e suas vozes: constru¢des identitarias da mulher negra na poesia
brasileira contemporanea”, Wilson de Carvalho Silva Araujo volta-se para as leitura e analise
dos poemas “Espelhos”, “deu(s) branco” e “Otica exética”, respectivamente, das autoras Livia
Natalia, Luz Ribeiro e Bell Pud, por meio do exame das construgdes identitarias que permeiam
tais obras, sobretudo no tange aos tragos interseccionais ali problematizados. Dessa maneira,
ao se voltar para o estudo da Poesia, em meio as representacOes identitarias da mulher negra,
observa-se uma cuidadosa analise dessas escritas, através de tedricas consagradas que
demonstram a multidisciplinaridade de abordagens da tematica neste estudo, como Patricia Hill

Collins, Silma Birge, Heleieth Saffiot, Audre Lorde, entre tantas outras.



“Solidao e Abandono: a experiéncia feminina e a violéncia de género na construgdo
narrativa da obra ‘Tudo ¢ Rio’ 7, de Carla Madeira, capitulo de Yasmin de Andrade Alves e
Sofia Fidélis de Lisboa, analisa a obra da escritora brasileira contemporanea. Experiéncias
femininas associadas as questdes de género, relacGes estabelecidas entre as personagens
femininas e conflitos com personagens e sistemas em que o dominio masculino se mostra
imperativo sdo debates gerados no decorrer das analises. Assim, “[...] o desdobramento de cada
vivéncia, cada camada de uma mulher, por meio da exibicdo de um acimulo que a levou aquele
estado. Portanto, o tempo e o0 espaco sdo dirigidos pelo fluxo da narrativa, ajudando na
configuracdo dos aspectos psicoldgicos das protagonistas e, ao chegar no ponto de epifania,
encontrando uma espécie de “iluminacao” que ajuda o sujeito feminino a encontrar o eu X o
mundo e o eu x consciéncia [...]”. As reflexdes evidenciam a literatura contemporanea € o
protagonismo concedido as experiéncias femininas, além de um importante debate acerca da
linguagem e de que a leitura € um processo de discernimento de estruturas de significacdo. Tais
apontamentos ressaltam a escrita feminina como um fendmeno de desconstrucdo da linguagem
literaria.

Outra contribuicdo que esta coletdnea proporciona advém dos didlogos que Anna
Apolinario estabelece no texto “Figuragdes e defloragdes do feminino: tessituras eroticas no
conto ‘As cerejas’, de Lygia Fagundes Telles”. Aqui também as personagens medulares sdo
mulheres e seus multiplos semblantes, protagonistas e em busca constante de si, de suas
subjetividades. A pesquisadora investiga conflitos, desejos e amores do universo feminino,
enfatiza a narrativa auto diegética e a dic¢do intimista, desvela elementos enunciativos de um
feminino que busca (re)descobrir, rememorar e compreender sua eroticidade. O fascinante
broche de cerejas vermelhas, apresentado como simbolo alquimico, mostrou-se como um dos
motes para explorar as subjetividades e os desejos eroticos da narradora, “[...] O erotismo, com
entranhavel poténcia, manifesta-se como fundamento revelador e constituinte das
subjetividades humanas, conduz as personagens femininas ao reconhecimento de seus corpos
como nucleos substanciais do erdtico, incitando uma busca incessante pela compreensdo dos
meandros da existéncia, do amor, desejo ¢ da complexidade das relagdes humanas”. Desse
modo, a abordagem contribui para pensarmos a escrita feminina, as subjetividades desse
universo por meio da literatura de autoria feminina.

O tema do letramento racial em ambientes virtuais foi abordado nas anélises do podcast
“Calunguinha” (2022). Ariele Soares dos Santos e Raquel Abreu-Aoki discorrem sobre a
perspectiva de que o género possibilita educar por meio da oralidade e ressaltam que este € um

método utilizado nas culturas africanas através dos seculos. A construcdo de representacGes
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negras positivas Em ambientes virtuais: resgate por meio da oralidade analisa como as
narrativas do podcast sdo organizadas a fim de atingir o publico infantil e, ao mesmo tempo,
adultos de todas as etnias, “[...] Podemos confirmar também que o podcast propde letramento
racial as pessoas brancas, mesmo que este ndo seja seu principal foco, visto que a
representatividade e reescrita das historias é o ato politico e antirracista mais importante a ser
ressaltado no programa. Dentro de “Calunguinha”, temos a reeducacdo ativa, trazendo
ressignificacdo e reparacdo historica. Além disso, o programa € acessivel e possivel de ser
utilizado em salas de aula, local onde tanto se faz necessario 0 letramento racial”. Também
abordam questdes como empoderamento de criangas negras e percursos de resisténcia de
comunidades, apagamento de personalidades negras da historia hegemonica brasileira e o
combate ao racismo. Além disso, instigam a refletir sobre a desconstrucdo de ideias que a
colonialidade reproduz em nossa sociedade e, por meio do pensamento decolonial, vislumbrar
as mudancas em diversos &mbitos da sociedade.

Israela Rana Araljo Lacerda escreve sobre as teorias feministas decoloniais e a
representacdo feminina na literatura da escritora Maria Valéria Rezende. As discussdes sobre
como o corpo feminino € representado no conto Olhares frente a um sistema patriarcal
perpassam os debates que envolvem a literatura de autoria feminina e a literatura paraibana.
Desse modo, nas palavras da autora, “[...] através dos constructos literarios, submergir uma
realidade feminina ndo falada: o cotidiano de mulheres nordestinas, sem acesso a quase nenhum
saber, cerceadas pelo seu ambiente e relagdes. Portanto, esperamos que, mediante tal pesquisa,
muitas outras também recaiam sobre essas outras realidades, acordando e articulando teorias
que empoderem mulheres — sejam elas escritoras, leitoras, reais e ficticias — a lutarem por seu
lugar e o controle do seu corpo e consciéncia”. “Do pisc(ar) dos olhos a ilusdo pitoresca: a
tentativa de um despertar feminino cerceado pelo sistema moderno patriarcal” abordou o
controle dos corpos femininos e a influéncia do sistema moderno colonial frente & formag&o do
lugar da mulher e de sua sexualidade na sociedade.

O capitulo “Trudrua Dorrico e Marcia Kambeba: literatura indigena brasileira, a
perspectiva decolonial e a lei 11.645/2008”, de Cleiser Schenatto Langaro, Diogo Teixeira
Soares e Meire Oliveira Silva insere, nesta coletanea, as questdes indigenas, com énfase para a
lei 11.645/08, e em duas renomadas escritoras, Trudrud Dorrico e Méarcia Kambeba, as quais
“[...] se destacam por trazerem em suas obras o resgate a ancestralidade e a cosmovisdo
indigena, além da forca de povos que lutam pela manutencéo de suas vidas, de suas culturas,
tradicdes e também pela preservacao das florestas e de seus territorios originarios”. O percurso

reflexivo evidencia a importancia da revisdo dos saberes sedimentados pela logica do
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colonizador e ressalta a autoria indigena e seu potencial em questionar e desconstruir
esteredtipos cristalizados no imaginario social, principalmente os que tém relacdo aos povos
originarios, com intuito de reconstruir o imaginario referente aos mesmos. As reflexdes sobre
aspectos relacionados ao processo de decolonizagcdo do pensamento ocidental eurocéntrico
aludem as contribuicdes da literatura de autoria indigena para a afirmacdo, resisténcia e
manutencdo de memorias ancestrais, assim como para denuncia e o fortalecimento de lutas e
movimentos indigenas. O estudo defende o questionamento da colonialidade presente nas
estruturas culturais, sociais, econémicas e politicas como fundamental para que a
decolonialidade contribua na luta antirracista. Assim sendo, a pesquisa ressalta a literatura de
autoria indigena como fundamental na revisdo histdrica, na reescrita multicultural a partir da
cosmovisao dos povos originarios, “[...] podem contribuir significativamente no cumprimento
da lei 11.645/08 e, sobretudo, realizar uma formacgao decolonial e antirracista”.

Diante do exposto, é possivel ponderar acerca dos didlogos publicados nesta coletanea,
ja que ddo continuidade aos debates promovidos pelo Simpésio Autorias de mulheres na
literatura e em outras expressoes artisticas: vivéncias, memarias e histdorias que, apesar de
ter sido realizado em 2023, segue ressoando como uma vivéncia académica e social de suma
importancia para a sensibilizagdo diante de temas cruciais para as discussdes literarias e
humanas.

Dentre as areas de autoria feminina, questdes interseccionais, identitarias e
subjetividades de mulheres, percebe-se 0 quanto as pesquisas sustentaram a pauta do
enfrentamento de uma visdo cristalizada e, muitas vezes, indcua nos estudos de humanidades.
Todas se nortearam pela ideia de transformacdo e humanizacdo por meio da Literatura. As
perspectivas dos estudos decoloniais e feministas embasaram os debates, provocando novas
estratégias de andlise das historiografias literarias para além dos discursos hegemaonicos.

Se os discursos candnicos e a historiografia literaria reproduziram, por séculos, praticas
de origens coloniais, patriarcais e escravocratas, as quais causaram O apagamento e o
silenciamento do universo feminino e das questdes que constituem o ser-mulher,
principalmente limitando ou impedindo que elas se manifestassem, entendemos com tais
estudos aqui publicados que é urgente criar espacgos para esses debates. Afinal, daqui emergem
vozes potentes que reverberam e reivindicam reagdes efetivas contra a perpetuacéo da violéncia
social que acomete as mulheres no Brasil e na Améfrica ladina, conceito de Lélia Gonzalez, e
tantas outras mulheres que seguem em luta contra as opressdes cotidianas.

Portanto, para sintetizar tais reflexdes, seguimos confiantes de que os dialogos reunidos

nesta publicacdo seguirdo promovendo os importantes questionamentos acerca das questdes de
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raca, género e classe social, manifestando oposicéo a todas as formas de silenciamento e de
reproducbes de violéncia contra mulheres. A analise da producéo literaria e artistica de
mulheres, bem como das identidades e subjetividades do universo feminino se afirmaram como
promotoras de reflexdes sobre a dimens&o feminina, lancando luz para uma sociedade mais
humanizada e com consciéncia da urgéncia no enfrentamento da violéncia contra mulheres.
Sobretudo, tais analises se firmaram como disseminadoras da importancia do dialogo nas

esferas literarias, historicas, memorialistas, artisticas ou socioculturais etc.

Cleiser Schenatto Langaro (UNIOESTE)

Meire Oliveira Silva (UNIOESTE)



PERDAS E AUSENCIAS NA LITERATURA INFANTIL: UMA ANALISE SOBRE A
MORTE EM ROUPA DE BRINCAR (2015), DE ELIANDRO ROCHA

Jaine de Sousa Barbosa
Beatriz Pereira de Almeida

Introducéo

Apesar de ser considerada como um tema fraturante, a morte tem, desde muito, ocupado
um lugar de destaque nos textos literarios infantis, sejam eles puramente narrativos, ilustrados
ou apenas de imagens. Mesmo antes que essa literatura fosse, oficialmente, destinada as
criancas, a tematica da morte sempre esteve presente, permeando a vida e a histéria de muitas
personagens, de forma direta ou indireta, e contribuindo para que seus leitores, atraves das
tantas narrativas, pudessem compreender um pouco de seus dilemas e de algo natural a vida:
seu inicio e seu fim.

Muitas sdo as obras que se apropriam da tematica e a utilizam como eixo central da
narrativa, principalmente porque se temos consciéncia de que a finitude € algo intrinseco ao ser
humano, ndo h&a como negar que as criangas tambeém estardo imersas em realidades de perda e
precisardo lidar com o fato de que nunca mais desfrutardo da companhia de um amigo, um
animal de estimacao ou de um ente querido.

Sabendo disso, e do fato de que a arte tende a imitar a propria vida, a literatura vem
sendo, desde sempre, um caminho pelo qual esses leitores poderdo ndo apenas adentrar no
universo de uma narrativa, mas principalmente lidar e compreender sobre os dilemas da vida e
da morte através dela. Essas mesmas historias, contudo, ndo se prendem apenas ao texto escrito,
mas contam também com o apelo visual, através do qual as ilustracdes sdo um importante
caminho pelo qual o texto ndo verbal pode alcancar de forma ainda mais profunda o imaginario
da crianca que se debruga sobre os livros, dando-lhe oportunidade de construir novos sentidos
e significados ao texto através da narrativa e das imagens que a complementam, norteando a
crianca para a leitura visual e para a sensibilizacdo de seu olhar nesse dialogo com a palavra,
que desperta lembrancas, estimula o leitor e possibilita novas descobertas.

Uma obra em que isso acontece de maneira sensivel e criativa € Roupa de brincar (2015)
escrita por Eliandro Rocha e ilustrada por EIma. Sobre ela deteremos o nosso olhar, na busca
por compreender e analisar a representacdo da morte no texto em questao, enfatizando como a

voz narrativa e as ilustragdes participam da construgédo dos significados e dos desdobramentos
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de seus sentidos, permitindo que o leitor estabeleca pontes entre a narrativa, as ilustracdes e
suas préprias experiéncias.

Para tanto, utilizamos como aporte tedrico as obras de alguns autores consagrados tanto
no dmbito da literatura infantil e ilustracdo, quanto da tematica da morte. Desses nomes,
listamos Oliveira (2008), Abramovich (2008), Ramos e Nunes (2013).

A relacéo entre narrativa e ilustracdo nas abordagens sobre a morte na literatura infantil

A morte tem estado em discussdo em diversas esferas, tais como politica, medicina,
filosofia, religido e na literatura, sobre a qual debrucamos o nosso olhar. Em todos esses
ambientes ha diferentes maneiras de tratar do tema e das formas que ele impacta nossas vidas.
Para os textos literarios ilustrados isso ndo seria diferente, afinal ha fatores que influenciam
diretamente o modo com o assunto sera apresentado aos seus leitores, tais como o género de
sua producdo, a linguagem utilizada para tal e principalmente o publico ao qual se destina:
infantil, juvenil ou adulto.

No ambito do trabalho supracitado, nosso olhar esta voltado a literatura infantil, para a
qual as criangas sao o principal grupo de leitores. Embora nosso objetivo nao seja o de construir
ou reproduzir a historia dessa literatura destinada aos pequenos leitores, é impossivel, quando
se trata da morte, desvencilhar-se de um passado social e literario que interferiu diretamente na
forma como tais textos foram compilados e em como eles apresentavam determinados temas,
dentre os quais destacamos o morrer e suas nuances. Nessa historia da literatura infantil
ocidental nos deparamos com uma realidade importante a ser mencionada: os textos que hoje
conhecemos como destinados as criancas ndo foram escritos para elas, mas eram ouvidos por
todos aqueles que ocupavam um espago na sociedade. Como ndo havia o conceito de infancia
tal qual temos hoje, todos os temas que permeavam a vida estavam nessas histdrias que
nasceram da tradicdo oral e foram transmitidas de geracdo em geracdo ao longo dos séculos e
que ainda continuam sendo repassadas e sofrendo inimeras transformacdes.

Em suas muitas formas e representacdes, esse tema fez e permaneceré fazendo parte do
imaginario infantil, principalmente porque toda crianca certamente lidou e ainda lidard com
situacdes de perda, seja de uma pessoa proxima a si ou de um animal ou objeto de estimacéo.
Em todas essas possibilidades estara presente uma verdade: precisamos lidar com o fim da vida.

Sendo assim, por que nédo ser a literatura um meio de nos ajudar e ajudar os leitores em formacéo
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nesse caminho de compreensdo da propria dor nos momentos de perda e auséncia? Para

responder a essa pergunta, tomamos como base a afirmacgéo de Paiva sobre o assunto:

Por meio da literatura, a crianca se depara com informacGes e com situagfes
que envolvem sentimentos e emocdes que ela pode identificar como seus,
como: relagdes familiares, separacdo, crescimento pessoal, morte, entre
outros. Mas pode também entrar em contato com outros lugares, outros
tempos, outras maneiras de ser e de agir, que a levam a novas descobertas.
(Paiva, 201, p. 50).

E esse contato que possibilitara ao leitor a compreens3o e o conhecimento ndo s6 de um
texto, mas também de suas préprias emocdes e dilemas, que podem estar sendo vivenciados,
inclusive, por alguma personagem, principalmente quando se trata das dores causadas por uma
perda. Por isso a tdo grande importancia de aproximar esses textos ao universo da crianga,
principalmente pelo fato de que a temética da morte, normalmente, é considerada um tabu e,
por essa razédo foi, durante muito tempo, ou afastada do universo dos livros infantis, ou tratada
como algo secundario, que, embora estivesse presente no texto, ndo trazia nenhuma reflexao
acerca de um tema de tdo grande relevancia.

A fim de modificar essas abordagens, escritores e ilustradores tém dado atencéo
redobrada ao assunto em suas obras, discutindo-o sob variadas perspectivas, a fim de enfatizar
a importancia de inserir as criancas numa realidade que também ¢€ inerente a elas, afinal viver
e morrer fazem parte da natureza humana. Sendo assim, tornar a literatura um caminho possivel
para tratar da morte é permitir que, através dos textos, os leitores tenham a possibilidade de
lidar com seus préprios conflitos. Sobre isso, Azevedo (2003) destaca que para tratar a respeito
da morte com criangcas nao é necessario adentrar em aspectos assustadores, macabros ou
repletos de especulacdes ideoldgicas que possam causar confusdo a crianca, mas pura e
simplesmente colocar o assunto em discussdo, permitindo que as préprias criangas levantes
consideracdes sobre o tema, que conversem acerca do mesmo a fim de que possam refletir sobre
0 Mesmo.

E justamente por essa razdo que ha a real necessidade de apresentar & crianca textos
literarios infantis que abordem os temas sensiveis, como a morte; principalmente porque assim
como a vida € repleta de percal¢os para os adultos, com suas dores e perdas, as crian¢as também
enfrentam seus dilemas. Por essa razéo, a literatura atua como uma mediadora entre esse leitor
e 0 universo que o cerca. Por serem destinadas ao publico infantil, a maior parte dessas obras

vém acompanhada nao apenas de narrativas sensiveis, envolventes ou criativas, mas sobretudo
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de um trabalho grafico que conta com a presenca de ilustracdes e elementos paratextuais que
contribuem para a qualidade estético-literaria desses textos.

Embora algumas ilustragfes possam apenas repetir aquilo que o texto escrito ja possui,
em grande parte das obras elas complementam o sentido da narrativa, atribuindo a ele novos
significados, sendo assim um texto a parte, para ser lido, discutido, admirado. Se as ilustrac6es
e os livros ilustrados atraem o olhar dos adultos, imersas em uma obra que se destina ao publico
infantil, esse olhar é ainda mais atrativo, principalmente porque através das imagens a narrativa
cria vida na imaginacéo dos leitores em formacao, e isso faz com que novos sentidos sobre o
texto sejam construidos E por essa razdo que palavra e ilustracdo, juntas, s&0 um importante
caminho para envolver o leitor, fazendo com que ele encontre no texto formas de sentir-se parte
dele, interagindo e exercendo um papel ativo, de alguém que produz sentidos a medida que 1€
(Ramos; Nunes, 2013, p. 58).

O livro ilustrado infantil é marcante por seus inimeros detalhes a serem analisados e
observados. No conjunto de imagens que desdobram ao longo da narrativa e através das leituras
que se fazem delas, correlacionadas ao texto escrito, o leitor pode embarcar num universo que
envolve toda a materialidade da obra, de forma direta e indireta; quando Ié as capas que, muitas
vezes, trazem consigo ilustracbes que se complementam, por exemplo. Nesse conjunto, ha
elementos configuracionais e estruturais que compdem o todo da obra, realcando, conforme
destaca Hunt, “o significado de uma histdria ilustrando as palavras” (HUNT, 2010, p. 236).

Levando em consideracdo um livro ilustrado infantil que trate da tematica da morte, por
exemplo, esses significados tendem a ser ainda mais profundos e tocantes, por estarem ligados
aos sentimentos provenientes do luto, tais como a dor, a tristeza e 0 vazio. Sao 0s tragos que
marcam as expressoes das personagens, as cores de suas vestimentas, os detalhes do espaco que
atribuem novos sentidos atrelados ao assunto; diferentemente de ilustraces de uma obra cujo
tema fosse outro, que ndo a morte. E como se as ilustragdes fossem a historia da historia.

E por essa razdo que Fittipaldi (2008) afirma que toda imagem tem alguma historia
carregada em si para nos contar e isso faz parte de sua natureza narrativa. Para ela, existe uma
ligacdo bastante estreita entre “o texto que conta a historia, a imagem que reconta e o leitor, que
de outras maneiras vai re-significar as narrativas”. Nesse entrelagamento, fortalece-se ainda
mais a relagéo texto-imagem-leitor, uma vez que, no contexto do livro ilustrado, a existéncia

de um esté atrelada a do outro. Acerca dessa relacdo, Camargo pontua que,

segundo a experiéncia de vida de cada um e das perguntas que cada leitor faz
as imagens, ele pode se tornar o ponto de partida de muitas leituras, que podem
significar um alargamento do campo de consciéncia: de n6s mesmos, de nosso
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meio, de nossa cultura e do entrelagamento da nossa com outras culturas, no
tempo e no espaco. (Camargo, 1995, p. 79).

Além de alargar esse campo da consciéncia, de despertar o interesse dos leitores, de
possibilitar conexdes entre o que é lido, vivido e visto através das imagens, elas também sdo
parte fundamental na construcéo e descri¢do das personagens, dando ainda mais vida ao texto
verbal. E isso acontece, conforme destaca Pascolati (2017), ndo apenas porque permite que o
texto verbal assuma uma concretude visual, mas principalmente porque lhe da existéncia a partir
do olhar e da perspectiva desse leitor em formacdo. Para a autora, nesse processo de criagéo e
descricdo das personagens atraves das imagens, a historia cria novas formas no imaginario da
crianca, formas essas influenciadas pelas variantes que formam aquela crianga, como seu local
de fala, suas experiéncia de vida e aquilo que ela sente, construindo assim uma cadeia em que
uma historia dd origem a uma imagem; e essa d4 origem a uma historia, que, “por sua vez,
apresenta-se por meio de uma nova imagem, essa permitindo uma outra histdria e mais outra,
alternativa que logo se transforma em outras imagens, numa cadeia sonora, verbal, textual e
imagética.” (Fittipaldi, 2008, p. 103).

As cores falam: a presenca ou a auséncia de cores para vivenciar e compreender o luto

A historia desenvolvida na obra Roupa de brincar (2015), de Eliandro Rocha e Elma, é
narrado por uma crianga que conta ao leitor o quanto gosta de visitar a tia chamada Lucia. A
menina gosta da tia porque ela tem roupas maravilhosas, muito coloridas, criativas,
surpreendentes, além disso, ambas amam brincar juntas. No entanto, um dia, ao ir com a mae a
casa da tia, ela a encontra de um jeito diferente: utilizando uma roupa preta, considerada sem
graca pela menina. A crianga se assusta, deixa as adultas conversando, e vai ao quarto da tia:
Ia, se surpreende novamente ao observar que o armario esta praticamente vazio - sem as roupas
do tio e sem nenhuma das roupas coloridas da esposa dele. Ela sé encontra algumas roupas
pretas e decide, entdo, brincar com elas: pega suas tintas e comeca a pintar as roupas,
enfeitando-as com diversos desenhos. Quando a mée e a tia sobem, a principio, a primeira fica
irritada com a menina, no entanto a segunda esbog¢a um sorriso e d&d um abraco na garota. A
histdria termina com a menina passando a tarde com a tia e com as duas se divertindo com as
“roupas de brincar”.

Nesse livro ilustrado ha um exemplo classico do quanto as palavras e imagens dependem

umas das outras para se complementarem e expandirem seus sentidos, uma vez que, no texto
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verbal, ndo ha nenhuma indicacdo, na narracdo da garota, do porqué a tia deixou de usar suas
roupas coloridas. A crianca recebe da mée a noticia de que aquele ndo era um bom dia para
visitar tia LUcia e mesmo assim pede para ir vé-la. Através das palavras, a menina ndo consegue
formular um motivo para o que aconteceu, apesar de, mesmo assim, buscar um jeito de alegrar
a tia e de vivenciar esse dia diferente.

No entanto, ao observar as ilustrac@es, o leitor é levado a perceber que Lucia esta triste
pela perda do marido, Pedro. Em uma ilustracdo, as mulheres - que provavelmente séo irmas -
se abragcam em siléncio. A mée da menina oferece conforto a tia. A crianga, um pouco afastada,
observa e, acima dela, hd uma fotografia do tio. Apesar de, em nenhum momento do texto
verbal, haver a palavra “morte” ou “perda”, elas estdo marcadamente presentes no livro,
especialmente no texto visual. Quando a menina sobe e abre o armario, ela o observa vazio
(Figura 1). As roupas do tio ndo estavam 14 e 0 espaco vazio traz ao leitor a materializacéo da

perda que a tia estava sofrendo, conforme pode ser visto no trecho abaixo:

Quando abri 0 guarda-roupa, outro susto: estava quase vazio. N&o tinha mais
nenhuma roupa divertida. S6 algumas roupas pretas, bem poucas, e todas
dessa cor. Abri 0 armério do tio Pedro para procurar e estava vazio. E
agora? Como eu ia brincar? (Rocha, 2015, n. p. grifo nosso).

Figura 1 - llustracdo que apresenta o0 armario vazio

Fonte: Rocha; Elma (2015).

Na cultura ocidental é costume, quando alguém morre, os familiares diretos - como
filhos, esposa/marido - utilizarem roupa preta como uma maneira de vivenciar o luto e
demonstrarem para a sociedade que estavam vivenciando esse momento. Havia, de maneira

mais forte nos séculos anteriores, até mesmo a indicacdo de por quanto tempo uma esposa
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deveria se cobrir de preto em respeito a perda de um marido: um ano. Esse era 0 prazo para que
a mulher pudesse voltar a utilizar cores.

De acordo com Schmitt (2009), apesar de existirem outras maneiras de o luto de uma
familia ser demonstrado, nada era mais emblematico do que o luto vestimentar. “Por meio dele,
expressava-se imediatamente o apego ao morto e a tristeza pela perda: a dor pessoal tornada
publica e visivel, formando uma barreira simbdlica entre o individuo e 0 seu meio —a imagem
de austeridade que cobra distanciamento da mundanidade” (SCHMITT, 2009, p. 78). Além
disso, a cor oficial utilizada era o preto, uma vez que essa cor esta associada a auséncia de luz
e de vida. No entanto, “o branco poderia ser utilizado em punhos e colarinhos, j& que a roupa
branca, de baixo, sempre carregou consigo os significados da alvura da alma” (SCHMITT,
2009, p. 78), cor observada, inclusive, exatamente no colarinho do vestido usado pela tia
estampado na capa do livro.

Nesse sentido, em nossa cultura, o preto esta associado a escuriddo, ao medo, ao
desconhecido, a representacdo da morte e aquilo que é triste, negativo. E interessante que, desde
crianca, somos levados a associar essas sensagdes a cor, uma vez que a crianga do livro, por
exemplo, ao olhar para tia vestida de preto, pontua: “Tia Lucia usava um vestido todo preto e
sem graca, por isso ela parecia téo triste...” (Rocha; Eliandro, 2015, n. p., grifos nossos).

Por isso, é interessante analisar a ironia trazida na capa do livro Roupa de brincar, uma
vez que, comumente, ao se pensar em uma roupa de brincar, ndo € um vestido longo e preto
que surge a mente. Pelo contrario, se pensa em uma roupa confortavel, leve e, provavelmente,
colorida. Até mesmo a tipografia utilizada no titulo brinca com essa dualidade: a tristeza e a
alegria; a rigidez e o despojamento. No titulo, as palavras “roupa” e “brincar” estdo
posicionadas linearmente, na cor preta, “sérias”, contradizendo a brincadeira presente nas
palavras, entretanto, vem a preposicéo “de” pintada de vermelho e ndo somente colorida, como

quebrando a linearidade, estando um pouco de lado (Figura 2).
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Figura 2 - Capa do livro Roupa de brincar

Efiandro Rocha « Elma ROUPéX
BRINCAR

Fonte: Rocha; Elma (2015).

Essa seriedade construida na capa é parcialmente desfeita quando abrimos o livro por
inteiro, isto é, observamos o complemento vindo da quarta capa (Figura 3), uma vez que ambos
formam uma Unica ilustracdo. A menina esté colorindo o vestido da tia, enchendo-o “de vida”,
literalmente, uma vez que dele saem até mesmo borboletas.

Figura 3 - Capa e contracapa do livro Roupa de brincar

Fonte: Rocha; Elma (2015).

Um detalhe que chama a atengdo é que, apesar do vestido enlutado da tia, ela utiliza,
por baixo, meias coloridas (Figura 4A), como se, no fundo, sua real personalidade estivesse
escondida ali, momentaneamente, esperando para ser aflorada ou também como se a alegria,
apesar de fraca - como o sorriso dado por ela a sobrinha ao fim do livro - pudesse existir, mesmo
em um momento t&o dificil. Também podemos interpretar a “situa¢do” da capa como posterior
ao que é narrado, ou seja, depois da tarde que tia e sobrinha passaram juntas, uma vez que a
meia usada pela mulher é a mesma usada pela crianca para ir até a casa da tia (Figura 4B), bem
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como a coroa que a crianga chega usando esta, na capa, na cabeca da parente. Logo, podemos
inferir que a menina deu a meia e a coroa para a tia, nutrindo-a de um pouco de felicidade e
diverséo.

De acordo com Nikolajeva e Scott (2011), é habitual que, nos livros ilustrados, a quarta
capa continue a ilustracéo da capa e que, quando abertas, formem uma imagem inteira, como
ocorre em Roupa de brincar. Geralmente, segundo as autoras, ndo ha detalhes essenciais da
historia presentes na quarta capa, no entanto € muito comum que, nos livros ilustrados
contemporaneos, todas as partes do livro sejam aproveitadas para a histéria, logo, ainda que o
miolo termine, a quarta capa, por vezes, acrescenta uma informago. E isso o que ocorre na
obra analisada, uma vez que, possivelmente, a ilustracdo completa (capa e quarta capa) narra

uma situacao ocorrida apos a finalizacao da histdéria no miolo.

Figuras 4 (A e B) - Destaque para as meias na capa e no miolo do livro

Fonte: Rocha; Elma (2015, marcacdes nossas).

Nesse livro também h& uma expressao da infancia associada a liberdade. A liberdade de
fugir da polidez, da vergonha, da falsidade. A menina da histéria é espontanea, age segundo
seus instintos, arrisca, brinca, experimenta. Essa fluidez em suas agcdes se contrapde com a
rigidez dos adultos, especialmente quando estes vivem uma situacdo de luto, na qual
supostamente precisam ser sérios, compenetrados e tristes. Essa liberdade das criancas € algo
que, inclusive, por vezes nao sabem lidar bem, esquecidos de que também passaram por essa
fase.

Na historia, a sobrinha de Ldcia, ao observar os vestidos pretos, decidiu pinta-los, sem
pensar se iSso seria certo ou ndo, apenas age, divertindo-se: “Pensei um pouco e tive uma ideia:

abri minha mochila, peguei minhas tintas e comecei a pintar aquelas roupas pretas e sem graga.”
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(Rocha; Elma, 2015, n. p.). Quando as adultas se encontram com a menina e a mae percebe o
que ela fez, a primeira atitude da mée é fazer uma cara irritada e a menina chora. No entanto, é
essa atitude espontéanea da crianca, livre das normas sociais impostas aos adultos, que faz a tia
sentir algum sopro de alegria.

Essa liberdade e auséncia de fingimento associada as criancas esta, hd muito, presente
na literatura infantil ao observarmos, por exemplo, o conto A roupa nova do imperador, de
Hans Christian Andersen, publicado em 1837. Na histéria, € uma crianca quem, ao fim da
narrativa, tem a espontaneidade de gritar publicamente “mas o rei estad nu!”, algo que,
certamente, todos os adultos ja haviam percebido, mas, pelo medo de serem considerados
estlpidos uns pelos outros, ndo admitiam, colocando-se em uma situacdo absurda apenas para
ndo serem honestos.

A menina vive mais um momento de pura espontaneidade e criatividade nas paginas
duplas em que veleja em um mar de tintas (Figuras 5A e 5B), o qual pode ser encarado como
um momento de transi¢ao na narrativa. O instante suspenso em que ha uma quebra na historia,
para depois retorna-la de um modo diferente. Na parte inicial do livro, ha a auséncia de cores,
nas roupas, dentro do armario, representando a morte, o luto vivenciado, a perda da tia LUcia.
Na segunda parte, ap0s a brincadeira da menina, as cores, as quais a tia tanto ama, voltam a
tona. Mesmo timidamente, ao final do livro, vemos o colorido das roupas de LUcia reaparecer

na brincadeira das duas.

Figura 5A - Primeira e segunda paginas duplas do momento de transicéo do livro
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Fonte: Roha; Elma (2015).

Esse instante, o qual chamamos de “suspenso”, € 0 momento em que a menina mergulha
em sua imaginacdo, vivenciando uma experiéncia em que o tempo ndo se conta da mesma
maneira que na realidade. O barquinho, antes local de guardar os materiais de pintura - lapis e

pincéis - transforma-se em um um barco grande o suficiente para a crianca se sentar, bem como
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um dos pinceis torna-se um remo. Assim como Max, de Onde vivem os monstros (1963), utiliza-
se da brincadeira com o mar para vivenciar um momento de frustracdo, a menina, de Roupa de
brincar, viaja pelas aguas para vivenciar um momento de incompreensédo, de mudanga. Quando
ambos retornam a realidade, as coisas estéo diferentes.

No livro ilustrado, algo que ndo pode, geralmente, ser retratado de modo conclusivo € a
passagem do tempo, isto €, quanto durou uma determinada acdo ou em quanto tempo aquela
historia se passa. Nesse sentido, muitas vezes, sdo as palavras que dao conta de fazer isso. No
caso de Roupa de brincar, ha indicacdes verbais de que a historia se passa em uma tarde: “Titia
me deu um abrago tdo apertado que quase fiquei sem ar... Depois olhou para mamae e disse
que estava tudo bem, e ainda pediu que eu passasse a tarde com ela” (Rocha; Elma, 2015, n.
p.).

No entanto, nas paginas em que ocorre a viagem pelo mar de tinta, pode ter ocorrido
uma elipse temporal, na qual o tempo objetivo dos adultos confunde-se com o tempo objetivo
das criancas (Nikolajeva; Scott, 2011). As duas folhas duplas em que ocorre esse momento de
transicdo no livro sdo as Unicas marcadas pela auséncia de palavras. Nesse instante, somos
convidados a pausar: “Enquanto as palavras incentivam o leitor a continuar, as imagens exigem
que paremos e dediquemos um tempo consideravel a leitura da ilustra¢do” (Rocha, Elma, 2015,
n. p.). Em todas as outras paginas duplas, ao menos uma delas contém o texto verbal. J& nessas
paginas, a palavra silencia para que as ilustracdes falem e apresentem a criatividade da menina
para o leitor, Inclusive, essas sdo algumas das poucas paginas do livro em que, de fato, ndo ha
espacos brancos: todos os espacos das folhas séo preenchidos por cores, por isso nos sentimos,
enquanto leitores, imersos na imaginagdo da menina.

Assim, a mudanga na narrativa € concretizada na penultima pagina dupla do miolo
quando, apds a irma ir embora e deixar a filha com LUcia, esta decide ir até o quarto de costura
e buscar todas as roupas coloridas que estavam em um velho bad. Nota-se, além da explicita
mudanca com tantas cores voltando a vida da personagem, uma mudanca em suas expressoes,
ainda que sutil. Nas paginas anteriores, a expressdo facial da mulher estava triste (Figura 6A),
nestas, apds a surpresa pela transformacdo nas roupas pretas provocadas pela atitude da
sobrinha, vemos um timido sorriso voltando ao seu rosto (Figura 6B), marcando tanto na
imagem quanto no texto verbal pela surpresa da menina ao olhar para a tia: “ELA ESTAVA
SORRINDO! Nao aquele sorriso grande de sempre, era um sorriso pequeno” (Rocha; Elma,

2015, n. p.).
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Figuras 6A e 6B - Antes e depois da personagem Lucia

—

Fonte: Rocha; Elma (2015).

Por fim, € interessante destacar um Gltimo aspecto da obra: o cuidado com as folhas de
guarda do livro. Guardas geralmente aparecem em livros de capa dura como um elemento
técnico, elas sdo necessarias para colar o miolo as capas. (Linden, 2011). Entretanto, em
diversos livros ilustrados contemporaneos, as guardas estdo presentes mesmo nos livros em
brochura, como é o caso de Roupa de brincar (2015), de modo a serem mais um elemento
narrativo, provocando curiosidade no leitor e dando pistas sobre o que a historia ira tratar.

Neste livro, a primeira guarda, junto com a larga orelha do livro (Figura 7A), trazem
roupas apenas em tons de preto e cinza, sendo mais um elemento - tal como a ilustragéo da capa
- para deixar o leitor intrigado em associar essas roupas ao ato de brincar. Como leitores que ja
conhecem a histéria, sabemos que essa guarda antecipa o teor da narrativa, sao um indicativo
da tristeza e da seriedade vivenciadas pela tia nesse momento de luto. Podemos supor que elas

s80 as roupas pretas encontradas pela menina ao abrir 0 armario da tia.

Figura 7A e 7B - Folhas de guarda do inicio e do fim da historia
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Na guarda final junto a outra orelha, temos as mesmas roupas, no entanto elas estdo
transformadas pelas cores da sobrinha (Figura 7B). Ha girafas, pingos, peixes, flores e outros
elementos que possuem algo em comum: muitas cores. Assim, essa ilustracdo pode apresentar
para nés a conclusdo da “obra” da crianga de modo a nos fazer conhecer aquilo que ela produziu
enguanto estava brincando no quarto. Além disso, metaforicamente, elas também representam

a mudanca provocada em tia LUcia ap0s o gesto carinhoso e divertido da sobrinha.

Considerac0es finais

A literatura infantil tem muitas surpresas e belezas, ela nos apresenta obras que
encantam nao apenas leitores infantis, mas adultos também. Roupa de brincar € um exemplo
disso. Nela, percebemos a poténcia dos livros ilustrados para narrar historias sobre temas
sensiveis de um jeito leve. Através do texto verbal, narrado pela perspectiva de uma crianca,
conseguimos ter uma no¢ao de como a morte € vista por uma personagem infantil, que, apesar
de ndo conseguir definir precisamente o que esta acontecendo, sabe que ha algo fora do lugar e
busca sua maneira de lidar com isso. Nas ilustragdes, somos convidados a ler mais do que as
palavras: as expressdes faciais, o preto nas vestimentas, 0 vazio no armario.

Cada um desses elementos contribui para compor o luto e a sensacdo de perda. Ao
mesmo tempo, 0s pincéis, as tintas, as cores das roupas do bau, tudo contribui para uma
mudanga de perspectiva e um novo jeito de vivenciar a tristeza: com o auxilio da leveza e da
inocéncia infantil. A partir de historias como essas, outras criancas podem refletir sobre a dor

de perder e alguém e as maneiras de trazer novas cores a vida depois disso.
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O QUE NASCE DA RUINA: POESIA COMO MEMORIA E RESISTENCIA

Jéssica de Souza Barbosa

Introducéo

O presente artigo disserta a respeito dos pilares que amparam o projeto de tese em
desenvolvimento na area de Letras-Escrita Criativa, 0 qual consiste em investigar as
possibilidades de criacdo em poesia a partir do seu hibridismo com outras linguagens artisticas,
como a do teatro, a da performance e a do video, gerando multiplas intersemioses em torno da
tematica da ruina. Pretende-se criar um livro expandido, o qual reunira um conjunto de poemas
escritos acompanhados de links para videopoemas.

Como obra interartistica, cujas linguagens verbais, imagéticas e sonoras culminardo em
uma mensagem polissémica e dial6gica, a criacdo artistica deste livro tem como estimulo a
seguinte pergunta norteadora: o que pode a poesia diante da ruina? Como conviver, conversar
e amar em tempos de ruina?

A obra literaria deve estar alinhada a uma perspectiva que circunscreve a literatura como
resisténcia aos sistemas de opressdo e como preservacdo da memoria a fim de impedir o
esquecimento e evitar com que outras catastrofes historicas ocorram novamente. Nesse sentido,
busca-se uma resposta para a provocacdo de Adorno (2022) que indaga sobre a possibilidade
de escrever poesia ap6s Auschwitz, considerando ndo somente Auschwitz, mas também outras
tragédias civilizatorias e a crimes contra humanidade que causaram semelhante sofrimento e
uma ferida aberta para a historia, como a escravidao, os genocidios, guerras e perseguicfes a
minorias étnicas, religiosas e de género, bem como o passado recente brasileiro assolado pelo
fascismo e pelos atos e omissdes do governo diante da pandemia de COVID19.

O termo ruina se estabelece como alegoria para pensar nos destrocos e nos traumas que
pairam na historia, conforme a imagem Benjaminiana (1987) a respeito do olhar do anjo da
histdria diante do passado. Segundo o pensamento de Anna Tsing (2019) e Simmel (1998), a
vegetacdo que surge em meio as paisagens em ruinas se insurge como metafora para
possibilidades de resisténcia diante da destruicdo e como uma aposta na permanéncia da arte e
da poesia mesmo diante do trauma e do horror.

Expressar poesia em meio as ruinas, ou seja, dar forma e voz ao passado catastréfico
que envolve e aflige a humanidade no presente, enquanto se prospecta solucdes para buscar
possibilidades de um convivio mais harmonioso e dialogante entre as comunidades, revela-se

como uma criacao artistica desafiadora. Por essa razdo, o projeto literario em construgdo almeja
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no hibridismo artistico alicerces para atingir o potencial transformador da arte e da literatura,
especialmente sua capacidade de despertar emocdes e sensibilidades.

A intersecdo da poesia com as linguagens do video e da performance se configura como
um campo de pesquisa e de criacdo fértil no sentido de explorar relagGes da arte com as novas

tecnologias, de modo a também facilitar o acesso e democratizar a poesia.

A histodria, as ruinas e a memoria
O livro Viver nas ruinas: paisagens multiespécies no Antropoceno, da antropéloga Anna

Tsing (2019), reflete sobre o fendBmeno da ressurgéncia de vida em paisagens arrasadas.

As paisagens globais de hoje estdo repletas desse tipo de ruina, ainda assim, esses
lugares podem ser animados apesar dos anuncios de sua morte; campos de ativos
abandonados as vezes geram novas vidas multiespécies e multiculturais. Em um
estado global de precariedade, ndo temos outras opcdes além de procurar vida nessa
ruina. (Tsing, 2019, n. p).

A imagem da vida que brota em meio as ruinas inspira o titulo do livro ao evocar uma
analogia que se aproxima das perguntas norteadoras de impulsos poéticos: o que pode a poesia
diante da ruina? O termo ruina, neste projeto, € escolhido o para nomear as consequéncias da
acdo humana sobre a terra, assim como os fracassos civilizatérios vivenciados ao longo da
historia, 0s quais converteram o presente em um cenario de desesperanca e calamidade.

Em um contexto de miséria e de destruicdo do ecossistema terrestre, junto com um saldo
de guerras, genocidios e governos totalitarios, restam indagacdes acerca de como perpetuar a
vida em suas expressdes mais sutis, como a arte, o convivio e o amor. Carola Saavedra (2021),
em O mundo desdobravel: ensaios para depois do fim, propde perguntas pertinentes, as quais

inspiraram este projeto:

O fim do mundo é um cenério que se estende também a outras areas, como politica,
artes, cultura e, obviamente, também a literatura. E entéo, apds alguns desvios, chego
finalmente aonde queria chegar: como fica a literatura, este sonho acordado (ensuefio,
Tagestraum) da civilizacéo se a propria civilizagdo esta sendo questionada? Seja pelas
possibilidades tecnoldgicas que se abrem, seja pelo capitalismo que tudo permeia [...].
Como escrever em tempos téo urgentes e estranhos? Como escrever sobre nds se cada
vez sabemos menos quem somos? Como escrever num planeta em acelerada
transformacdo? Escrevemos e ja ndo é e, de novo, ja ndo €, a cada frase. Em outras
palavras, num mundo cada vez mais incerto, mais irreal, como abordar a realidade?
(Saavedra, 2021, p. 19, grifo da autora).

Considera-se a imagem da ruina uma metafora do passado e dos destrocos que a
humanidade herda em funcéo da acdo do tempo. Walter Benjamin (1987) mira a obra de Paul

Klee, Angelus Novus, na qual ha a representacdo de um anjo de olhos escancarados, boca
25



dilatada e asas abertas, que aparenta querer se distanciar de algo que o fita fixamente, e conclui
gue o anjo da historia deveria se assemelhar com o anjo da imagem pictorica.

Logo, Benjamin (1987) percebe que o anjo encara o proprio decurso da historia que se
concretiza como calamidade: “Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde n6s vemos uma
cadeia de acontecimentos, ele vé& uma catastrofe Gnica, que acumula incansavelmente ruina
sobre ruina e as dispersa a nossos pés.” (Benjamin, 1987, p. 226). A ruina pode ser interpretada
como imagem alegorica dos fracassos civilizatorios de uma humanidade, que ja presenciou
inimeras guerras, genocidios e atos de violacdo de direitos humanos. Benjamin complementa:

Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forga que ele nao
pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual

ele vira as costas, enquanto 0 amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade
€ 0 que chamamaos progresso. (Benjamin, 1987, p. 226).

A necessidade de construir um futuro, a tempestade, que Benjamin (1987) chama de
progresso, o conduz a deixar o passado no esquecimento. Esta é a tentacdo que ataca o presente,
que faz com que as coletividades ndo se apropriem de maneira devida das reminiscéncias do
horror. No entanto, o anjo da histdria vira as costas para a tempestade do progresso, sinalizando
a impossibilidade de descartar as ruinas da memoria, a fim de que os atos de barbarie ndo sejam
repetidos.

Georg Simmel (1998), ao dissertar sobre as ruinas arquiteténicas, observa que delas se
insurge a vegetacdo, sobressaindo a acdo da natureza em detrimento da acdo humana,
dialogando com o que Tsing (2019) constata ao observar o fendmeno do nascimento em meio
a paisagens devastadas.

Este balango singular entre a matéria mecanica, pesada, passivamente resistente a
pressao e a espiritualidade enformante, que impele ao alto quebra-se, no entanto, no
instante em que o edificio rui, pois isso ndo significa outra coisa sendo que as meras

forcas da natureza comegam a predominar sobre a obra humana: a equacgao entre
natureza e espirito desloca-se em favor da natureza. (Simell,1998, p. 1).

O olhar de Simmel (1998) desencadeia uma perspectiva de futuro em que a vida
prevalece sobre a morte. A natureza como impulso organico e vital ndo dissolve os destrogos,
mas cresce em meio a eles e compde a paisagem hibrida. Do mesmo modo, a experiéncia de
criacdo deste trabalho tem a intencdo de desenvolver — tanto nos textos escritos quanto nas
videoperformances — uma obra que ndo apague 0s rastros de devastacdo da histdria, porém
que exerca um olhar reflexivo sobre esse cenario de hecatombe, criando sobre ele imagens

poéticas de novas formas de vida e de resisténcia.
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A possibilidade de escrever diante da barbarie

Vive-se, coletivamente, uma conjuntura na qual a tolerancia se tornou escassa e
predomina uma ideia de superagéo e aniquilacdo do outro e das outras formas de pensar. A
insurgéncia de ideologias politicas autoritarias e de extrema direita no cenario politico mundial,
bem como a instauragdo de um governo que promove inumeras politicas de retrocesso e
obscurantismos no Brasil, somadas a um modelo comunicacional mediatizado por redes sociais
e algoritmos a servigo do consumo e do lucro, reduzem o debate politico e filoséfico as bolhas
digitais que funcionam como universos fechados em que ndo ha espaco para discordancias, para
a escuta e para a tolerancia. O individuo, nas midias digitais, é induzido a consumir somente as
informacdes e as ideias que reforcam suas certezas. Como resultado, sdo escassas as vias de
didlogo com vistas a edificar maneiras de convivio para 0s novos tempos. Vive-se entre 0s ecos
da prépria voz, em uma fala que ndo atinge o outro, que nao gera transformacoes.

A ruina deixada pelo governo Bolsonaro é fruto de uma politica autoritaria e fascista, a
qual aprofundou as desigualdades sociais, restituiu a miséria e a fome, expandiu o exterminio
da populacdo negra e dos povos originarios e conduziu uma massa de seguidores para uma
espécie de delirio coletivo motivado pelo 6dio as diferencas.

Diante da memdria a respeito das catastrofes vivenciadas pela humanidade, bem como
do passado recente e do presente experienciado pelos brasileiros a historia e a realidade se
impdem como um desafio tanto de representacdo quanto de criacdo poética. Por essa razdo, a
escrita do livro tem como mola propulssora uma das frases mais polémicas e emblematicas de
Theodor Adorno (2022): “A critica cultural encontra-se diante do Ultimo estagio da dialética
entre cultura e barbarie: escrever um poema ap6s Auschwitz € um ato barbaro, e isso corroi até
mesmo o conhecimento de por que hoje se tornou impossivel escrever poemas.” (Adorno, 2022,
p.94).

Adorno (2022) discute a relacdo entre cultura e barbéarie, argumentando que a critica
cultural contemporanea estd diante de uma situacdo extrema. Diante dessa barbarie sem
precedentes, questiona-se a capacidade da cultura tradicional de lidar adequadamente com a
realidade e com a violéncia extrema. A tentativa de escrever um poema apds Auschwitz
configura-se como um ato barbaro, pois implica em uma espécie de negacdo ou banalizacdo da
enormidade do sofrimento humano que ocorreu nesse evento historico.

Nessa perspectiva, a relacdo entre cultura e barbarie teria atingido um ponto critico apos

Auschwitz, em que a criacdo poética e outras formas de expressao cultural seriam incapazes de
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abordar adequadamente a extrema violéncia e o sofrimento humano que ocorreram, levando a
uma crise na prépria compreensdo do papel da cultura na sociedade.
Que isso [Auschwitz} possa ter acontecido no meio de toda a tradigdo filosofica, da
arte e das ciéncias do Esclarecimento, significa mais que somente o fato desta, de o
espirito, ndo ter conseguido empolgar e transformar os homens. Nessas reparticdes
mesmas, na pretensdo enfatica a sua autarquia, ali mora a ndo-verdade. Toda a cultura

apds Auschwitz, inclusive a critica urgente a ela, € lixo.” (Dialética Negativa, Adorno,
1966, p.357 apud Gagnebin, 2003, p. 101).

Para Adorno (2003 apud Jardim; Souza, 2012), a expressao lirica surge como uma
reacao contra a "coisificacdo do mundo”, a qual se refere a transformacao de aspectos da vida
humana em objetos e mercadorias. “A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das
coisas € uma forma de reacdo a coisificacdo do mundo, & dominacdo de mercadorias sobre
homens que se difundiu desde o comeco da idade moderna e que desde a revolugao industrial
se desdobrou em poder dominante da vida. (Adorno, 2003, p.69 apud Jardim; Souza, 2012, p.
56).

De acordo com Gagnebin (2003), Adorno aborda as duas demandas paradoxais que a
arte se defronta apds Auschwitz. Ele sugere que, por um lado, é essencial combater o
esquecimento e o recalque. Por outro lado, considera crucial promover a rememoracéo, de modo
que a memoria do horror se reduza em um objeto mercadolégico banal e consumivel. Conforme
Gagnebin (2003, p.108): "Adorno alerta sobre o perigo do "principio de estilizacao artistica"”
que busca tornar Auschwitz representavel, com sentido e assimilavel, convertendo-o em uma
mercadoria bem-sucedida".

Diante disso, Gagnebin (2003) afirma que a elaboracdo de uma expressao lirica de
resisténcia se faz necessaria para lidar com a memoria historica e as responsabilidades éticas
diante de eventos como Auschwitz :

Devemos, antes de mais nada, construir éticas historicas e concretas orientadas pelo
dever de resisténcia, a fim de que ‘Auschwitz ndo se repita, que nada de semelhante
acontega’; a ressalva é essencial: ndo ha repetigdes idénticas na histdria, mas sim

retomadas e variagdes que podem ser cruéis mesmo que sejam diferentes. (Gagnebin,
2003, p. 104)

A0 mencionar a "poesia engajada”, Adorno (apud. Gagnebin, 2003) indica que a arte
deve estar envolvida e engajada com as questdes sociais e politicas do seu tempo. A poesia deve
ser uma expressao critica da realidade e contribuir para a transformacao social, em vez de se
voltar apenas para o individualismo e a estética. "A afirmacdo de que continuar a escrever lirica
apos Auschwitz seja barbaro, essa frase ndo quero suaviza-la; nela se diz negativamente o

impulso que anima a poesia engajada”. (Adorno, Apud. Gagnebin, 2003. p. 107).
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Essa frase provoca reflexdes sobre a relacdo entre arte e violéncia, bem como o papel
do artista em um contexto historico marcado por traumas tdo profundos. Portanto, Adorno, ao
considerar que escrever poesia apos Auschwitz desafia a nogao tradicional de poesia lirica como
uma forma de expressdo puramente estética, sugere que a arte precisa enfrentar as questdes
mais dificeis e urgentes da sociedade.

O projeto literario que estd sendo desenvolvido toma como impulso a perspectiva
adorniana com a intencdo de enfrentar a barbarie com sensibilidade e compromisso, ja que a
arte pode desempenhar um papel transformador na busca por uma sociedade mais justa e

humana.

Poesia e performance como possibilidade formal de resisténcia

A arte e a poesia restritas a um circuito fechado de iniciados — académicos, intelectuais
e artistas —, embora se levantem como resisténcia, ainda ndo possuem abrangéncia para tocar
a vida comum e as sensibilidades de modo a dissolver os muros de incomunicabilidade. O artista
e 0 poeta, em meio a esse quadro, encontram dificuldades em atribuir sentido ao seu trabalho.
No seio disso tudo, emergem como pertinentes as tentativas de promover maior visibilidade e
abrangéncia a poesia e a arte, de modo a fazé-las penetrarem em zonas até entao resistentes a
elas. Por essa razao, o reencontro com a oralidade e a performance se mostram como taticas
tanto para proporcionar a elas maior alcance de recepcéo quanto para reforcar o seu potencial
sensorial e corporal, a fim de comunicar além da razdo, permitindo uma maior amplitude e
pluralidade no esquema comunicacional.

A criacdo desse livro vem ao encontro das manifestacfes artisticas contemporaneas,
cujas bases ndo se prendem a uma categoria rigida de pertencimento, e sim, pelo contrario,
coabitam diferentes géneros discursivos, distintas midias e &reas artisticas. Essa diversificada
gama de produgdes contemporaneas reivindica o hibridismo e a ndo classificacdo. Sao obras
dificeis de serem nomeadas em uma Unica terminologia de campo devido a elasticidade com as
quais sdo produzidas.

A expresséo livro expandido foi empregada em associagao ao conceito de “escultura em
campo ampliado”, elaborado por Rosalind Krauss (1984) para definir a heterogeneidade das
obras de arte do pds-guerra. Para se manterem como esculturas, seria necessario que as
fronteiras da categoria se flexibilizassem, de forma a agregar outras plataformas e modos do

fazer artistico. O termo videoperformance ¢ aplicado para nomear as producdes audiovisuais,
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no lugar de videopoesia, com a intencéo de melhor definir producgdes que tém como elemento
central a presenca da teatralidade, da performatividade e da corporalidade.

A criacdo dos poemas escritos e das videoperformances se realizard de maneira
concomitante, sem que haja uma hierarquia entre os meios, de modo que tanto a escrita quanto
a pratica audiovisual e cénica se retroalimentardo em uma troca de estimulos horizontal. Os
poemas escritos terdo como principio formal a constru¢do de imagens sonoras e visuais que
dialoguem ora por semelhanca e ora por contraste com 0s conteidos que emergem do campo
semantico. As performances audiovisuais — ao emitirem outras camadas de significantes
oriundos de outros campos artisticos— devem articular um arranjo intersemiético com o poema
escrito. A cocriacdo de textos verbais e de textos audiovisuais deve gerar a criacdo de
experiéncias estéticas interdependentes, que, interligadas, possam alcancar a dimensao de uma
Unica obra artistica que poderéa ser apreciada separadamente.

A poesia e a performance estiveram historicamente atreladas. Santos (2012) afirma que
a poesia na Grécia Antiga era concebida de modo distinto da no¢do atual, ou seja, para 0s gregos
antigos, ndo havia uma diferenciacdo entre musica e poesia. Tratava-se de um Unico ato
performético executado pelo poeta a um publico que o assistia (Santos, 2012). Cardoso (2009)
destaca que, a partir do fim da ldade Média, apés um longo periodo de predominancia da
oralidade, os poetas provencais do século XIII passaram a considera-la um material mental. Tal
concepcao, de acordo com Cardoso (2009), persiste até a atualidade.

Porém, nas culturas populares, a tradi¢cdo oral da poesia resistiu; toma-se como exemplo
a tradicdo dos repentistas do nordeste e da poesia de cordel. Zumthor (2018) constata a

resisténcia da oralidade na contemporaneidade:

Resistem, sem intengdo necessariamente de contestacdo ou de recusa, nos media,
nas artes, na poesia, nas préprias formas da vida social (a publicidade, a politica ...),
as formas de expressdo corporal dinamizadas pela voz. Nesse sentido ndo se pode
duvidar de que estejamos hoje no limiar de uma nova era da oralidade, sem duvida
muito diferente do que foi a oralidade tradicional; no seio de uma cultura na qual a
voz, em sua qualidade de emanacdo do corpo, € um motor essencial da energia
coletiva. (Zumthor, 2018, 62-63).

Para Zumthor (2018), o proprio ato de leitura individual age como uma tentativa de
restaurar a unidade da performance e de restituir, de certo modo, a plenitude da poesia. O leitor
faz isso em um esforco pessoal em busca do prazer, através da postura, da respiragdo, dos ritmos
e da imaginacdo. Nas palavras de Zumthor, essa busca “[...] se identifica aqui com o pesar de
uma separacao que ndo estd na natureza das coisas, mas provém de um artificio.” (Zumthor,

2018, p. 62).
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Tal separacdo tem sido questionada no decorrer da historia, e destacam-se algumas
manifestacdes modernas e contemporaneas que visam reaver essa comunhdo entre a poesia € 0
ato performatico. A poeta portuguesa Matilde Campilho, por exemplo, antes da publicacéo de
seu livro Jéquei, alcangou certa popularidade com videos publicados no YouTube, os quais
uniam voz, palavra e imagens. Ao analisar o poema Fevereiro, Soares (2019) afirma que as

relagdes entre palavra e imagem vao além de uma ligacé@o de pura ilustracéo:

As relagdes se situam, sobretudo, no nivel simbdlico ou metaférico, remetendo
indiretamente ao imaginario. Nota-se também que as imagens visuais organizam-se
conforme uma espécie de macrossintaxe atrelada a dimensdo verbal. A introducéo de
um plano novo, por exemplo, coincide frequentemente com uma mudanca de tépico
na dltima. E a repeticdo alternada dos mesmos quadros acompanha, por diversas
vezes, a retomada de topicos anteriores. Nesse sentido, pode-se dizer que a imagem
visual aparece como elemento que integra e potencializa, muitas vezes por associa¢ao
indireta, 0 campo semantico das imagens verbais. (Soares, 2019, p. 110).

No Brasil, ha uma crescente busca pelo que se poderia chamar de um descolamento da
poesia de seu objeto tradicional livro, para ocupar outros espacos tridimensionais no campo
performatico. O fendmeno slam é um exemplo dessa efervescéncia. De acordo com Freitas
(2020, p. 2), “[...] o slam poetry opera no intersticio entre 0s suportes oral, escrito e visual e
que, ao ocupar esse lugar, ela tensiona ainda mais os limites entre literatura e masica, poesia e
vida, arte e ativismo — limites ja complicados por outras manifesta¢cdes da cultura hip-hop.”
Trata-se de uma batalha de poesia falada — em que o poeta escreve e memoriza —, a qual é
produzida para ser ouvida e assimilada de forma imediata. Elementos como voz, entonacéo,
ritmo, olhar, corporalidade e gestualidade sdo primordiais, e ndo complementares (Freitas,
2020).

O livro As 29 poetas hoje, publicado em 2021 pela Companhia das Letras, que conta
com a organizacdo de Heloisa Buarque de Hollanda e reine um conjunto de jovens poetas
brasileiras, € um exemplo de uma obra em que a oralidade e a performance participam em
conjunto com a palavra escrita. Na versao impressa, 0S poemas escritos sdo acompanhados de
um QR Code que direciona para videos com leituras e performances. Heloisa Buarque de
Hollanda justifica a escolha ao mencionar o slam, plataforma na qual o corpo e a teatralidade
sdo fundamentais: “[...] E muito dificil vocé cortar e botar s6 palavra. Essa poesia esta
namorando: pular da pagina para o corpo. Entdo sentimos como importante a vocalizagéo dela
e as performances também juntas [...]” (Poetas..., 2021).

A poesia brasileira contemporanea da sinais de um reencontro com a performance.

Poetas como Luiza Romao e Natasha Felix utilizam a plataforma YouTube para hospedar seus
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trabalhos, os quais ultrapassam a palavra e o objeto livro, de dificil acesso para varios
segmentos da populacgéo brasileira, e assimilam outras expressoes artisticas, como a vocalidade
e a linguagem gestual. Marilia Garcia também é uma escritora que assume esse tipo de
manifestacdo: a obra A poesia € uma forma de resistores? (A POESIA..., 2017), disponivel
também no YouTube, é uma leitura retirada do livro Um teste de resistores, acompanhada de

imagens escolhidas e editadas, presentes no filme Diéario, de David Perlov.

O poeta brasileiro Ricardo Aleixo, na série intitulada Poemanto, utiliza recursos de seu
préprio corpo, gestualidade e vocalidade, aliados a elementos tecnoldgicos, como a projecéo
audiovisual. No video Meu Negro (MEU..., 2018), retirado da antologia Pesado demais para a
ventania, Ricardo Aleixo aparece em uma paisagem urbana, em um terrago, no qual performa
coberto por um manto preto estampado com palavras na cor branca, enquanto se pode escutar
sua voz, recitando o poema. O mesmo manto é utilizado por Aleixo na performance realizada
na Festa Literaria Internacional de Parati (FLIP), que tem como matéria-prima textos autorais,
fragmentos de Diario intimo e do Diério do hospicio, de Lima Barreto. H&, na performance do
artista mineiro, uma combinagdo de recursos da danca, do teatro, da musica e da oralidade
(FLIP..., 2017).

Prisca Agustoni (2009) assinala que a busca de autonomia no trabalho performatico de
Aleixo, no qual o corpo é presente, assemelha-se ao seu percurso também com a poesia
impressa; em outras palavras, o artista emprega a mesma nogao para a composi¢cdo dos seus
poemas visuais. “Por isso, podemos dizer que a sua obra escrita e impressa constitui um
continuum performatico, na medida em que responde aquilo que o manifesto concretista
apregoava como sendo proprio da poesia concreta, ou seja, uma composi¢ao verbicovisual.”

(Agustoni, 2009, p. 48).

Segundo Aguilar e Camara (2017), a poesia concreta foi estudada em maior proporcao
pelo seu aspecto visual e grafico do que em sua dimensao vocal e sonora, entretanto a voz nos
poemas vocalizados era voluntariamente trabalhada no sentido de ndo emitir mensagem e de

ndo transmitir sinal algum de subjetividade.

As vozes concretas revelam o projeto de alcangar uma voz neutra, dotando-a de uma
indiferenca que obtura ou dificulta qualquer recomposi¢cdo argumental. Em sua repeticdo, nos
tons monocérdios, ou nas litanias, constroem uma sonoridade cujo objetivo consiste em

expulsar qualquer rastro de interioridade. (Aguilar; Cdmara, 2017, p. 82).
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A poesia Marginal também foi um expoente de expressdo da poesia em sua dimensdo
performativa. No periodo de 1975 a 1979, realizaram-se eventos publicos e poéticos chamados
de Artimanhas, promovidos pelo grupo Nuvem Cigana e inspirados na tradi¢do carnavalesca
brasileira. “As artimanhas sdo programadas, mas deixam lugar para o improviso, que se torna
seu principio fundamental. A concepgdo poematica, mais do que ‘verbicovisual’ é ‘vocoverbal’,
na medida em que a vocalizacdo pretende transformar o poema originalmente escrito.”
(Aguilar; Camara, 2017, p. 89).

Escrever poesia em meio a ruinas, ou seja, transformar em palavra e voz 0 caos que
cerca e aflige a humanidade no presente, bem como conjecturar caminhos para possibilitar
outras formas de convivio mais alinhadas ao didlogo e ao bem-estar mutuo das coletividades,
manifesta-se como uma experiéncia artistica proficua, considerando o potencial transformador
da arte e da literatura, sobretudo sua capacidade de tocar as sensibilidades. O dialogo da poesia
com as linguagens do video e da performance se apresenta como um terreno frutifero de
pesquisa e experimentacdo na area de escrita criativa, no sentido de explorar a linguagem
poética no seio de novas tecnologias e de acompanhar 0s movimentos atuais da arte
contemporanea em torno do hibridismo de linguagens. A midia audiovisual também se mostra
favoravel a popularizacao e a democratizacdo da poesia, permitindo que novos publicos sejam

atingidos.

Consideracoes finais

A natureza que nasce em meio aos cenarios em ruinas simboliza o potencial de
resisténcia da sensbilidade e da arte diante da barbérie. Perante o desafio de expressar poesia
em meio as ruinas, o projeto busca no hibridismo artistico a base para alcangar o potencial

transformador da arte.

A frase polémica de Theodor Adorno sobre escrever poesia apds Auschwitz € um ponto
de reflex@o, que questiona a capacidade da cultura e da poesia tradicional de lidar com a
violéncia extrema. O projeto literario busca enfrentar esse desafio, ao criar imagens poéticas
que reflitam sobre a realidade, e preservem a memoria ao buscar formas de resisténcia e

transformacéo.

Em suma, o projeto de tese realiza um mergulho na intersecdo entre a poesia e outras
linguagens artisticas, a fim de abordar a vegetacdo que surge nas ruinas como metéfora para a

ressurgéncia da vida em meio a destruicdo. Ao retomar poeticamente a historia, a memoria e 0s
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desafios contemporaneos, a criacdo literaria pretende dar voz ao passado catastrofico com a

finalidade de evitar que 0 esquecimento o permita se repetir.
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A POESIA DE CAROLINA MARIA DE JESUS E A RECONSTRUCAO DA
IDENTIDADE NEGRA

Maxswell Brito Oliveira

Introducéo

Através dos séculos, o negro sofreu o aviltamento de sua cultura e identidade em razédo
de processos de opressdo como a colonizacao e a escravizagdo. Visando tdo somente o lucro, o
colonizador, e aqui leia-se homem branco, apropriou-se do corpo do negro, reduzindo-o a um
objeto ao lhe negar sua cultura, religido, lingua e todos os demais aspectos que formam a sua
etnia.

Com o intuito de romper com esse passado escravagista e reconstruir a identidade
negra, a literatura possui importante papel ao promover a representacdo do negro livre de
esteredtipos e folclorizagcdo. O trabalho em questdo utiliza-se de dois poemas produzidos por
Carolina Maria de Jesus, intitulados Os feijoes e O colono e o fazendeiro, com o objetivo de
demonstrar como, por meio da escrita, é possivel se fazer um resgate historico, proporcionar
uma ligacdo cultural entre sujeitos de uma mesma etnia e auxiliar na reconstrucdo identitaria.

Para tanto, realizou-se um estudo bibliografico de cunho qualitativo, onde se utilizou
teorias acerca da identidade desenvolvida por Stuart Hall (2006) e Kabengele Munanga (2020).
Tratou-se acerca da importancia da literatura no resgate da identidade do negro com textos
produzidos por Concei¢do Evaristo (2020) e Luiz Silva Cuti (2010), além de tratar de teorias
gerais acerca da histdria e cultura do negro com base nos textos de Grada Kilomba (2019) e
Abdias Nascimento (2019).

Dividiu-se o estudo em trés momentos: 0 primeiro trata da questdo da identidade,
notadamente da negra, € como 0s processos de poder promoveram o seu deslocamento. Logo
apos abordar-se-4 brevemente sobre a vida de Carolina Maria de Jesus e como as suas
experiéncias de vida refletem em sua escrita. Por Gltimo, promove-se uma analise dos dois
poemas acima destacados da autora, mulher negra e pobre, de modo a demonstrar como, através

da escrita, é possivel a identificacéo.

A questdo da identidade negra

Antes de se iniciar a discussdo sobre o processo de aviltamento suportado pelo negro
em decorréncia de sua escravizacao durante o periodo colonial, faz-se salutar compreender

alguns aspectos acerca da identidade. Para tanto, traz-se a discusséo os conceitos desenvolvidos
36



por Stuart Hall (2006) acerca do tema, ao afirmar que a identidade néo € fechada em si, sofrendo
constantes mudancas em consequéncia, sobretudo, das relagbes sociais a que é submetida.
Nesse sentido, para Hall, o sujeito, ao ser confrontado com o meio no qual esté inserido, sofre
um deslocamento ou crise de sua identidade.

Considerando os processos de colonizacéo e escravizacgdo, os quais foram impostos ao
negro, é de se esperar que ocorresse o efeito de crise de identidade apontado por Hall. Destaca-
se que nesse periodo, segundo Abdias Nascimento (2019, p. 171), as populacGes afro-brasileiras
foram “exploradas economicamente, sofrem o sisteméatico genocidio fisico, a degradacédo
moral, o desprezo de sua religido, de sua organiza¢do familiar, a folclorizagao de sua cultura”.
Portanto, essas relagcdes sociais, pautadas na dominagdo e exploracdo, causaram uma crise
identitaria negra. Na visdo colonial, essa desconstrucdo da identidade do negro era essencial
para que o colonizador pudesse dominar o negro sem resisténcia®. Guiado por motivos
estritamente econdmicos, a branquitude ndo mediu esfor¢os para a diminuicdo do negro,
reduzindo-o a um objeto sem valor.

Kabengele Munanga (2020) afirma que, de forma ideal, para a constru¢cdo de uma
identidade seria necessario levar em consideracdo trés fatores essenciais, quais sejam, 0
histdrico, o linguistico e o psicoldgico. Os mesmos fatores elencados pelo antropélogo foram
os atingidos pelo colonizador a fim de promover a dominacéo e exploracdo do negro.

Atualmente, evidenciado pelo racismo estrutural, a identidade negra continua sendo
alvo de esquecimento, pois, “caso o negro perdesse a memdria do trafico e da escravidao, ele
se distanciaria cada vez mais da Africa e acabaria perdendo a lembranca do seu ponto de partida.
[...] quem ndo tem passado ndo tem presente e nem podera ter futuro” (Nascimento, 2019, p.
113). Portanto, insistir no apagamento identitario negro é persistir na sua dizimacéo dentro da
sociedade, 0 que pode ser percebido pelos altos indices de violéncia suportados por sujeitos
negros. Sem identidade, sem existéncia.

Através dos processos de colonizagdo e escravizagao, 0 negro passou por um processo
de aculturacdo que, segundo Luiz Silva Cuti (2010), foi promovida de forma coercitiva,
considerando que nao lhe foi dado oportunidade de se opor, dada a intensa subjugacédo e
dominacdo resultante do colonialismo e do processo de escravizacdo. Com isso, Abdias
Nascimento (2019, p. 110) leciona que, com “o desaparecimento do seu passado, o negro

brasileiro assistiria também a obnubilacdo de sua identidade original, de sua religido de berco

2 Néo se esta dizendo que ndo houve resisténcia negra ao processo de colonizacdo e escravizagdo. Contudo, a
proibicdo de manifestacGes culturais, linguisticas e psicologicas do colonizado contribuiu para a dominagéo pelo
colonizador, o qual fez dessa pratica instrumento de exploracéo.
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e de sua cultura, o que resultaria na erradicacdo da personalidade africana e no orgulho que lhe
¢ inerente”. Por sua vez, Cuti (2010, p. 85) afirma que “se uma pessoa nao tem identidade
alguma, ela ndo tem parametros nem desejo para transformar 0 mundo em um lugar melhor
para se viver”. Resta demonstrado, portanto, que negada a sua subjetivacdo e identidade, o
negro passou por um processo de apagamento e invisibilizacdo que ndo se limitou ao periodo
colonial, mas guarda residuos na atualidade manifestados pelo racismo.

Com o intuito de resgatar a identidade negra, faz-se necessario pensar em instrumentos
que desfagam o que séculos de colonizagdo provocaram no imaginario social. Em Memorias da
plantacdo, Grada Kilomba (2019) destaca a importancia do proprio negro escrever a sua
historia. Para a autora, “escrever, portanto, emerge como um ato politico”, ao passo que, por
meio da escrita, 0 negro torna-se narrador da prépria realidade, tornando-se “a oposigdo
absoluta do que o projeto colonial predeterminou” (Kilomba, 2019, p. 28). Por meio da escrita,
portanto, € possivel se atingir o rompimento de um cerco social que busca a marginalizacédo de
corpos. Nesse cenario, a literatura - notadamente aquela produzida por negros - possui “a
gigantesca tarefa da reconstrucao de um ‘eu’ coletivo que teve a sua humanidade estilhagada
pela escravizagdo e pelo racismo” (Cuti, 2010, p. 71).

A representacdo subjetiva, livre de estereétipos, dentro da escrita possibilita uma
identificacdo e a reafirmacao de si, importantes para a conscientizacdo da negritude, pois, como
Gabriel Nascimento (2019, p. 108) ensina:

[...] quando nascemos hd um mundo com condicdes raciais e socioeconémicas
impostas aos nossos corpos (condicao), mas é possivel quebrar esse estado de coisas
ao agir no mundo através da linguagem (solugdo) sendo, assim, possivel construir o
mundo ao nosso redor.

Assim sendo, entende-se que, apesar da construcdo negativa atribuida ao negro
relacionados aos seus atributos fisicos e psicologicos, € possivel que se promova a
desconstrucdo desse pensamento colonial por meio da produgdo de uma literatura que
contemple o negro sob a suas multiplas facetas, como um sujeito e ndo como um objeto. A
linguagem, portanto, constitui-se como relevante ferramenta para essa transformacao.

Kilomba, contudo, destaca a dificuldade enfrentada pelo negro neste processo. A
autora destaca que “o fato € que nossas vozes, gracas a um sistema racista, tém sido
sistematicamente desqualificadas, consideradas conhecimento invalido” (Kilomba, 2019, p.
51). Nesse sentido, percebe-se que escritores negros ainda encontram grande resisténcia em

terem seus textos aceitos e validados, dado que o racismo, equivocadamente, alardea, a todo

38



momento, que 0 negro ndo € capaz de produzir conhecimento significativo. Nesse sentido,
Kilomba (2019, p. 53) declara ser “urgente [a] tarefa [de] descolonizar a ordem eurocéntrica do
conhecimento”.

Para Concei¢do Evaristo (2020, p. 35), “escrever pressupde um dinamismo proprio do
sujeito da escrita, proporcionando-lhe sua autoinscri¢do no interior do mundo”. Segundo a
autora, por meio da escrita o0 sujeito se insere no mundo, fazendo-se ser reconhecido e fazendo
ser conhecida sua cultura, a qual relaciona-se com a de seus semelhantes. Por isso a relevancia
da escrita negra, ja que é por meio desta que se é possivel ter um resgate histérico e cultural de
um povo e reinseri-lo no mundo.

Neste ponto, conclui-se que a escrita pode ser concebida como ferramenta de
resisténcia ao combate da inferiorizacdo do negro ocorrida em decorréncia do colonialismo e
da escravizagdo. Desse modo, a literatura afro-brasileira promove um resgate identitario ao
contemplar o negro dentro da escrita, ndo mais de forma folclorizada, mas em toda a sua
complexidade cultural, mental, intelectual, moral e psicoldgica, resultando numa identificacédo

coletiva e solidaria, fortalecendo a reconstrucédo dessa identidade negra.

As escrevivéncias de Carolina Maria de Jesus

Antes mesmo do langamento do livro Quarto de despejo, em 1960, Carolina Maria de
Jesus ja era uma prolifica escritora, principalmente de poesias. Tom Farias (2018, p. 113),
biografo da autora, afirma que, ao chegar em S&o Paulo em 1937, Carolina estava “com a cabeca
voltada para a leitura e para a poesia [...]. Seu objetivo era fazer a vida como poetisa [...] e
passou a exibir-se para quem fosse possivel”.

Apesar de nascida em Sacramento-MG, quando tinha por volta dos vinte anos de idade,
Carolina Maria de Jesus se mudou para a cidade de Sao Paulo, vislumbrada pela ideia pregada
na época em que nos grandes centros urbanos encontrava-se facilmente empregos e condicdes
melhores de sobrevivéncia. Contudo, esta ndo foi a realidade enfrentada pela escritora que,
poucos anos depois de se encontrar na cidade, passou a trabalhar como catadora de lixo,
principalmente de papel, com o intuito de sustentar a si e aos seus filhos. Ademais, residia na
Favela do Caninde, a primeira favela do Brasil, local que né&o lhe oferecia nenhum conforto,
nem condi¢Ges minimas de vida.

As experiéncias de vida de Carolina Maria de Jesus como mulher negra e
pobre/favelada, vao refletir na sua producao textual. Obviamente que as mazelas do sujeito

marginalizado ndo serdo a Unica tematica da poetisa, j& que Carolina também gostava de
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abordar questdes acerca da maternidade, por exemplo, fortemente influenciada pelo lirismo dos
livros que lera, como Primavera, de Casimiro de Abreu.

Contudo, neste trabalho se destaca dois poemas em especifico, nos quais Carolina
Maria de Jesus, a partir do seu local de fala, abordara a questdao do negro no Brasil, apontando
0 racismo nas relagdes sociais. Sao eles: “O colono e o fazendeiro”, publicado originalmente
XXX, mas presente também na selecdo de poemas que formam o livro Antologia Pessoal
(1996); e "Os feijoes", publicado oficialmente somente em 2014, na revista O menelink 2° ato.

Segundo Farias (2018), Carolina Maria de Jesus foi criada pela mée e pelo avd
materno, o qual, descendente de africanos, passou a escritora 0s conhecimentos de seus
antepassados, remontando a histdria e cultura africanas. Apesar de Carolina ter nascido em
1914, com menos de trinta anos da aboli¢do oficial da escravatura, sua trajetoria de vida foi
marcada profundamente pelo racismo resultante de séculos de colonizacdo e escravizagdo do
negro.

Ademais, por ser mulher, Carolina é transpassada ainda por mais uma questao que lhe
posiciona cada vez mais a margem social: o0 género. Nesse caso, Ferreira (2022, p. 166) afirma
que “pesa a mulher negra ndo somente a questdo de género, mas também a étnica, que amplia
a desigualdade, fazendo com que ela esteja na base da nossa piramide social, abaixo do homem
branco, da mulher branca e do homem negro”. Sendo assim, observa-se que, apesar do discurso
de Carolina originar-se na base da piramide social, sua voz ecoou de tal maneira que lhe
permitiu ser ouvida por quem estava “acima”, rompendo com a dupla subalternizagdo a que
estava submetida.

Conceicao Evaristo (2020, p. 41), influente escritora negra contemporanea, afirma que:
“a escrita nao ¢ inocente, tem um proposito politico em seu sentido mais amplo”. E era
exatamente esta intengéo politica que Carolina almejava, ou seja, a poetisa se utilizou da escrita
como forma de protesto e denlncia, expondo a realidade de uma parcela significativa da
populacdo brasileira que estavam posicionados a margem. Dentre os sujeitos marginalizados
que Carolina representa, destaca-se a questdo étnica, que se demonstra bastante presente em
seus escritos, apesar de, muitas vezes, de forma sutil.

Desse modo, passar-se-4 agora para a analise dos poemas escolhidos a fim de
demonstrar de que forma as escrevivéncias de Carolina Maria de Jesus auxiliam na reconstrucao
no processo de reconstrucdo da identidade negra, ao resgatar tragos de ancestralidade, oralidade

e a escrita pautada pelas proprias vivéncias e experiéncias da autora.

A poesia de Carolina Maria de Jesus
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Apesar da profuséo textual de Carolina Maria de Jesus, este trabalho busca promover
um estudo apenas de dois exemplares da poesia da autora, 0s poemas “Os feijoes” e “O colono
e 0 fazendeiro”, por entender que ambos sdo suficientes para compreender a inten¢éo da poetisa
ao tratar da questdo étnica. Iniciar-se-4, portanto, com a anélise de “Os feijdes”.

Jamais publicado oficialmente, o poema intitulado “Os feijoes” faz parte de vasto
contetdo literario produzido por Carolina Maria de Jesus. Segundo Ferreira (2022, p. 129), o
poema esté entre os escritos de Carolina que “abordavam o tema do racismo no Brasil”, tendo
sido publicado oficialmente apenas em 2014, por meio da revista O menelink 2° ato e em 2019,
no livro Cliris. Neste trabalho, utiliza-se a versdo publicada de 2019.

O poema inicia com a poetisa fazendo uma indagacdo: “Sera que entre 0S
feijoes/Existem o precongéito/Serd que o feijdo branco. /Nao gosta do feijao préto?” (Jesus,
2019, p. 136). Como Ferreira (2022) bem pontua, Carolina utiliza-se de um elemento comum
na vida do brasileiro, o feijao, a fim de promover uma analogia que fosse facilmente assinalada
pelo leitor do poema. As duas manifestacdes de cores do feijdo - branco e preto - séo a base
para que a poetisa promova uma comparagdo com a questao étnica que reside socialmente, que
separa individuos a partir de caracteristicas fisicas, mais precisamente na cor da pele.

Contudo, Carolina ndo demonstra a semelhanca entre os feijoes e o ser humano, mas,
logo de inicio, apresenta uma das principais questdes que norteiam questfes étnicas: 0
preconceito contra o negro. Ao indagar se o feijdo branco ndo gosta do preto, Carolina faz uma
equivaléncia do 6dio perpetrado ao negro através dos séculos, por meio de sistemas de
dominacéo, o que promoveram o aviltamento da sua identidade.

Carolina (2019, p. 136) continua, “Sera que o feijao preto ¢ revoltado? /Com seu
predominador/Pregebe que ¢ subjulgado/O feijao branco serd um ditador”. A pergunta acerca
da revolta do feijao preto remonta as prdprias duvidas de Carolina acerca de sua questdo étnica:
a revolta e o inconformismo que sente por viver a margem social € algo normal? Além disso,
Carolina denuncia também a posicdo privilegiada da branquitude, como dominadora, ditadora
e que promove a subjugacao do negro.

Na segunda parte do poema, Carolina expde a questao da segregacdo com base na etnia:

Serd que existem rivalidades?/Cada um no seu lugar/O feijdo branco é da alta
sociedade./Na sua casa o feijao préto ndo pode entrar/Sera que existem
desigualdades/Que deixa o feijdo préto lamentar/Nas grandes universidades/O feijao
préto ndo pode ingressar/Sera que existem as sele¢des/Préto pra cé e branco pra la/E
nas grandes reunides/O feijdo préto é vedado entrar?/Créio que no nlcleo dos
feij6es/N&o existem as segregaces (Jesus, 2019, p. 136).
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Assim como em Quarto de despejo, em que Carolina Maria de Jesus (2020, p. 41)
denuncia a segregacdo social e a marginalizacdo do negro ao fazer a seguinte declaracao:
“quando estou na cidade tenho a impressdo que estou na Sala de visita com seus lustres de
cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim e quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo”, de modo semelhante, a
poetisa demonstra que ha uma real separacdo dos sujeitos dentro da sociedade levando em
consideracdo a questdo étnica. Essa segregacdo apontada por Carolina no poema demonstra o
fortalecimento das desigualdades sociais.

No poema, Carolina declara que o negro ndo é bem vindo na cupula social formada
pelo branco, ndo tendo acesso, sequer, ao estudo, pois a voz do negro, “gracas a um sistema
racista, tém sido sistematicamente desqualificada, considerada conhecimento invalido
(Kilomba, 2019, p. 51). Indo contra o pensamento hegemdnico, Carolina rompe a barreira do
preconceito e da desigualdade e expde a situacdo do negro.

Segundo Ferreira (2022, p. 131), o poema de Carolina leva “seus leitores a pensarem
em questdes como o racismo e seus desdobramentos na sociedade”. O nao conformismo da
autora provoca a reflex&o de seus leitores e chama a atencéo para a questdo da discriminagédo
racial. Em questdes identitarias é fundamental reconhecer o racismo e seus efeitos, pois €
necessario expor que “a identidade negra se inscreve no real sob a forma de ‘exclusao’. Ser
negro é ser excluido” (Munanga, 2020, p. 15).

O poema de Carolina figura, portanto, como uma forma de dendncia da situacdo do
negro, de modo a atrair os olhos da elite brancocéntrica para o problema da desigualdade latente
na sociedade. Grada Kilomba (2019, p. 53) alerta para a “urgente tarefa [de] descolonizar a
ordem eurocéntrica do conhecimento”. Falar sobre racismo de quem sofre de tal mal € um ponto
de partida para a descolonizagdo do pensamento e para promover a reflexdo da posic¢ao social
do negro, de modo a romper com os grilhdes do preconceito racial.

Em “O colono e o fazendeiro”, Carolina Maria de Jesus também vai abordar a questdo
do racismo. Logo no inicio do poema, a autora traz a tona a questdo do passado historico dos
negros: “Diz o brasileiro/Que acabou a escraviddo/Mas o colono sua 0 ano Inteiro/E nunca tem
um tostao” (Jesus, 1996, p. 147). Fazendo alusdo a abolicdo da escravatura, Carolina demonstra
que a libertacdo da escravizacdo de negros ocorreu apenas no papel, pois, na pratica ““se tornou
0 negro indesejavel, agredido por todos os lados, excluido da sociedade, marginalizado no

mercado de trabalho, destituido da propria existéncia humana” (Nascimento, 2019, p. 87).
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Apesar de “liberto”, ndo foi pensado para o negro nenhum sistema de politicas
afirmativas que o integrassem a sociedade, o que gerou a sua marginalizacdo. Carolina aborda
essa auséncia de visibilidade do negro pelo Poder Publico ao afirmar, no poema, que “Se o
fazendeiro falar/Ndo fique na minha fazenda/Colono tem que mudar/pois ndo ha quem o
defenda” (Jesus, 1996, p. 148). Nesse sentido, Abdias Nascimento (2019, p. 89) declara que,
mesmo apos a aboli¢do, “muitos africanos ‘emancipados’ e cidaddos foram obrigados pelas
circunstancias a permanecer com seus antigos senhores, trabalhando em condicdes idénticas as
anteriores, sem nenhuma outra alternativa ou opg¢ao”, conforme Carolina denuncia em seu
poema.

A poetisa demonstra que é negado ao negro condi¢cdes minimas de sobrevivéncia, pois
“Se o colono esta doente/E preciso trabalhar/Luta o pobre no Sol quente/E nada tem para
guardar/Chega a roca ao Sol nascer/Cada um na sua linha/Suando para comer/Sé feijao com
farinha/Nunca pode melhorar/Esta negra situagao” (Jesus, 1996, p. 147). A escritora utiliza-se
do signo “negra” para resumir a situacdo do negro, fazendo-se da ideia colonial de que “negra”
estd associado a algo ruim, dificil, indesejavel. Contudo, 0 uso do signo em questdo néo foi
despretensioso, mas serve para dar énfase no modo como o negro é tratado, demonstrando que
a sociedade permeada pelo racismo néo Ihe oferece alternativa.

Assim como em “Os feijoes”, no poema “O colono e o fazendeiro” Carolina volta a
tratar a questdo da educagdo, afirmando que “O colono quer estudar/Admira a sapiéncia do
patrdo/Mas é um escravo, tem que estacionar/ndo pode dar margem a vocagao” (Jesus, 1996, p.
149). A poetisa demonstra, mais uma vez, que a educacgao era negada ao negro, sendo uma das
formas de lhe invisibilizar, ou seja, Ihe negar uma identidade. Ao tratar da parca educacao
institucional que Carolina recebeu, Ferreira (2022, p. 44) afirma que “o acesso a escola foi um
privilégio em uma época na qual a educacdo formal era para poucos, € nesses ‘poucos’ nao
estavam incluidas as criancgas negras”.

Os dois anos que permaneceu na escola foram importantes para Carolina Maria de
Jesus que, ja com certa inclinacdo para as letras, percebeu na educacéo institucional uma forma
de aprender a ler e escrever, o que culminou posteriormente na publicacdo de Quarto de
despejo, entre outras tantas producdes literarias, como os poemas ora analisados. Sendo assim,
declara Ferreira (2022, p. 47) que “a capacidade de ler e escrever [...] foi o que, por muitas
vezes, diferenciou Carolina das demais pessoas de seu convivio, pois via essa competéncia
como um meio de transformacéo social”.

Com o sucesso de vendas de Quarto de despejo, Carolina teve a oportunidade de

experimentar - ainda que momentaneamente - essa transformacdo social da qual Ferreira
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aponta. Por meio de sua escrita, Carolina expds as condi¢fes precarias nas quais sobrevivia e
proporcionou relativa mudanga social ao conseguir sair da Favela do Canindé e, finalmente,
poder alimentar os seus filhos e lhes dar uma residéncia digna. Talvez seja por isso que Carolina
d& tanta énfase para a educacédo, denunciando como tal direito é negado ao negro.

Desse modo, demonstra-se que, por meio dos poemas de Carolina Maria de Jesus, é
possivel construir uma literatura de resisténcia, a0 promover denuncias de como 0 negro é
tratado. Para Munanga (2020, p. 17), “tomar consciéncia histdrica da resisténcia cultural e da
importancia de sua participagdo na cultura brasileira atual é o que importa e deveria fazer parte
do processo de busca da identidade negra por parte da elite politizada”. Ao escrever, Carolina
rompe com o cerco da desigualdade, demonstrando que o negro € muito além do que séculos
de colonizagdo e escravizagado Ihe subjugaram.

Carolina produziu os poemas analisados com base em suas vivéncias, experiéncias e
na forte influéncia que recebeu de seu avé materno, o qual lhe falava sobre sua ancestralidade.
Escrever sobre ser negro e sobre as mazelas que o acometem permite a descolonizacdo de um
pensamento ao demonstrar a subjetivacdo do negro, o qual possui desejos e vontades. Assim,
“a negritude e/ou a identidade negra se referem a histéria comum que liga de uma maneira ou
de outra todos os grupos humanos que o olhar do mundo ocidental ‘branco’ reuniu sob o nome
de negros” (Munanga, 2020, p. 19).

A escrita de Carolina consegue “compor um discurso literario que abarca um sentido
de universalidade humana” (Evaristo, 2020, p. 31), buscando dar visibilidade a uma realidade
desconsiderada pela sociedade em geral. Para Evaristo (2020, p. 35), “escrever pressupde um
dinamismo proéprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua autoinscricdo no interior do
mundo”. Através dos poemas, Carolina resgatou a subjetivagao do negro, devolvendo-lhe uma

identidade, uma histdria - ainda que sofrida -, proporcionando a visibilidade do negro.

Considerac0es finais

Apesar de Carolina Maria de Jesus ndo ter se vinculado efetivamente a nenhum
movimento social, sua escrita, resultado de suas vivéncias e experiéncias de vida, Ihe garantem
um lugar de fala por meio do qual a escritora torna-se porta voz de minorias, notadamente do
negro.

Indo contra o preconceito e a desigualdade, a escritora narra em seus textos situacdes
que demonstram como 0 negro padeceu em decorréncia de processos de poder como a

colonizagdo e a escravizacdo. Mas ndo somente isso, Carolina se utiliza da escrita também para
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promover a subjetivacdo do negro, o que auxilia na reconstrucédo de sua identidade e no combate
do racismo.

Em Os feijoes, Carolina promove reflexdes acerca da segregacdo social com base
étnica, demonstrando como o negro é preterido em relagdo ao branco. A autora também
demonstra como espacos fisicos, como universidades, sdo negados ao negro de modo a nao
permitir uma igualdade social. Em O colono e o fazendeiro, a poetisa aborda a exploracdo de
méo de obra do negro e 0 modo desumano como € tratado.

Sendo assim, por meio das escrevivéncias de Carolina Maria de Jesus é possivel
compreender de forma mais clara toda a opressao sentida pelo negro, oportunizando reflexdes
que auxiliam na mudanca de pensamentos e de cenarios, de modo a restituir ao negro o status

de um sujeito com identidade.

Referéncias

Cuti, Luiz Silva. Literatura negro-brasileira. — S&o Paulo: Selo Negro, 2010.

Hall, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade; tradu¢cdo Tomaz Tadeu da Silva,
Guaracira Lopes Louro - 11. ed. - Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

Evaristo, Conceicédo. A escrevivéncia e seus subtextos. In Escrevivéncia : a escrita de nos :
reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo / organizacdo Constancia Lima Duarte, Isabella
Rosado Nunes. — 1. ed. — Rio de Janeiro : Mina Comunicagéo e Arte, 2020.

Farias, Tom. Carolina: uma biografia. — Rio de Janeiro: Malé, 2018.

Ferreira, Amanda Crispim. A poesia de Carolina Maria de Jesus : um estudo de seu projeto
estético, de suas tematicas e de sua natureza quilombola. - Rio de Janeiro, RJ : Malé Edicdes,
2022.

Jesus, Carolina Maria de. Quarto de Despejo : diario de uma favelada. — 1. ed. — Sao Paulo,
Atica, 2020.

Jesus, Carolina Maria de. Antologia pessoal. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996.

Kilomba, Grada. Memorias da plantacéo - episodios de racismo cotidiano. - 1. ed. - Rio de
Janeiro: Cobogd, 2019.

Munanga, Kabengele. Negritude: usos e sentidos / Kabengele Munanga. — 4° ed. 2° reimp. —
Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

45



Nascimento, Abdias. O quilombismo : documentos de uma militancia pan-africanista; com
prefacio de Kabengele Munanga ; e texto de Elisa Larkin Nascimento e Valdecir Nascimento.
- 3. ed. rev. - Sdo Paulo : Editora Perspectiva ; Rio de Janeiro : Ipeafro, 2019.

46



DUQUESA MARGARET CAVENDISH E A ESCRITA DE MULHERES NA
LITERATURA INGLESA DO SECULO XVII

Pamela Sampaio Teixeira

Consideracoes Iniciais

Esse artigo se propOe a apresentar a autora inglesa Margaret ‘Lucas’ Cavendish,
objetivando contribuir com o debate acerca das obras da autora, de modo que a mesma possa
ser reconhecida por ter ousado escrever e publicar suas obras, atitude que lhe trouxe pesado
criticismo e ridicularizacdo de seus contemporaneos.

As publicagdes feitas por Cavendish perpassam por varios géneros literarios como, por
exemplo, poesias, artigos filosoficos/cientificos, biografias, dramas, novelas e pecas teatrais.
Algumas dessas obras publicadas sdo; Poems and Fancies, de 1653, que se trata de uma colecao
de poemas e prosas que exploram ideias filosoficas e cientificas; Playes e O Mundo
Resplandecente 2, publicadas respectivamente em 1666 e 1668; e, também, Plays, Never Before
Printed e The Convent of Pleasure, ambas de 1668.

Em seu livro O Mundo Resplandecente, de 1666, Cavendish (2019, p. 16) afirma que:
“E, embora eu ndo tenha poder, tempo ou oportunidade para conquistar o mundo como fizeram
Alexandre ou César, [...] decidi conceber meu préprio mundo — pelo que espero nao ser
censurada, ja que € possivel a qualquer um proceder da mesma forma". Pode-se ver, diante
disso, que Margaret Cavendish era ambiciosa. Com suas obras e publicacgdes, a autora procurou
ter fama e respeito, entretanto, ao invés de alcancar o tdo desejado reconhecimento e apreciacao
social, essas tentativas de sucesso no mundo da escrita trouxeram a Cavendish animosidade e
pesado criticismo de seus pares.

Um de seus maiores criticos foi Samuel Pepys, administrador naval inglés que ficou
famoso por seus diérios. Em seu diario, no dia 18 de margo de 1668, Pepys descreve Cavendish

como uma mulher “louca, ridicula e presuncosa” (Pepys, 2003. Tradug&o nossa)® ao mencionar

! Graduada em Licenciatura com Hab. em Lingua Inglesa e suas Literaturas pela Universidade do Estado da Bahia
(UNEB). Mestranda pelo Programa de Pés-graduacdo em Letras da Universidade Federal de Sergipe (PPGL/UFS).
E-mail: pamelasampt@gmail.com

2 Essa é a Unica obra de Cavendish com tradugdo para portugués. O livro foi publicado no Brasil pela Editora
Plutdo, em formato digital, no ano de 2019. A traducdo da obra foi feita pela pesquisadora Dra. Milene Cristina da
Silva Boldo.

3 “Thence home, and there in favour to my eyes staid at home reading the ridiculous History of my Lord Newcastle,
wrote by his wife; which shows her to be a mad, conceited, ridiculous woman, and he an asse to suffer her to write
what she writes to him and of him” (PEPYS, 2003. Grifo nosso. Trecho Disponivel em:
https://www.pepysdiary.com/diary/1668/03/)
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que estava lendo a biografia de William Cavendish, Duque de Newcastle, escrita por Margaret
Cavendish. Com isso, € possivel ter um vislumbre da hostilidade direcionada a mulheres
escritoras. Nao é surpreendente, portanto, que as obras da autora tenham sido varridas para
debaixo do tapete dos estudos literarios em lingua inglesa, e com isso, caido no esquecimento
pelos préximos 200 anos.

E dentro desse contexto que esse artigo se justifica. Como afirma Silva (2007) em seu
trabalho Utopias para quem? O desenvolvimento da literatura de utopia feminina, Margaret
Cavendish foi vitima de seu momento historico, 0 que causou o0 apagamento de suas obras
dentro dos estudos literarios, e seu esquecimento pelos criticos e leitores em geral. E, portanto,
é na difusdo do conhecimento sobre a escrita de Margaret Cavendish, e na contribuicdo com o
campo de pesquisa que tenta resgatar a autora das margens dos estudos literarios em lingua

inglesa, que esse trabalho se torna relevante.

1. Margaret Cavendish, A Primeira.

Margaret Lucas nasceu em 1623*, na Abadia de Sdo Jodo®, localizada proximo a cidade
de Colchester, condado de Essex, na Inglaterra. Filha de Sir Thomas Lucas e Elizabeth Leighton
Lucas, Margaret foi a mais nova dos 8 filhos do casal, tendo outras quatro irmés e trés irmaos.
A familia Lucas era considerada baixa nobreza, isso significa dizer que eram uma familia rica,
mas ndo possuiam titulos reais. Possuiam, entretanto, terras e negdcios no comercio local
(BALDO, 2014). Em sua autobiografia, publicada pela primeira vez em 1652, a autora explica
que os Lucas obtinham meios financeiros o suficiente para suprir “necessidades, conveniéncia
e decéncia, assim como para deleites e prazeres supérfluos™ (Cavendish, 1886, p. 277. Traducao
nossa)®. Mesmo vindo de uma familia abastada financeiramente, entretanto, a autora ndo teve
uma educacéo formal, isto €, ao contrario de seus contemporaneos, e seus irmdos homens, a ela
ndo foi ensinado matematica, linguas ou ciéncias. Sua educacdo foi a padrdo para jovens de seu
nivel social; ela aprendeu a ler e a escrever, além de ter tido aulas de canto, costura e danca
(O’Neill, 2001).

Historicamente, era permitido as mulheres inglesas alguma instrucéo formal. Por cerca

de mil anos, desde o inicio da religido crista no século VI até o século XV, seletos membros de

4 A data exata de seu nascimento é desconhecida. Mas estudiosos de suas obras concordam que seu nascimento se
deu no ano de 1623 (O’NEILL, 2001).
5 St. John's Abbey.
6«“We had not only for necessity, conveniency and decency, but for delight and pleasures to a superfluity”
(CAVENDISH, 1886, p. 277)
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todas as classes sociais da Inglaterra, incluindo uma boa quantidade de mulheres, sabiam ler e

escrever. Como reitera Miriam Balmuth (1988, p. 17, tradugdo nossa)’.

Durante esses anos, a alfabetizacdo era a maior ferramenta para a erudicao religiosa e
académica, e era, também, um instrumento pragmatico de comunicacéo pessoal e para
outras necessidades escritas relacionadas a questdes econdémico-sociais. Nos muitos
anos em que as mulheres foram incumbidas com responsabilidades domésticas e
eclesiasticas — que incluiu maior parte da Idade Média — ler e escrever era, em certo
nivel, necessario para elas tanto quanto para os homens.

Porém, este quadro mudou durante os séculos XVI e XVII, nos quais mais limitacbes
foram impostas as mulheres. Isto é, um novo ideal social, politico e religioso foi formado na
Inglaterra, o qual pregava que as mulheres deveriam receber instrucdo o suficiente para
aprender a ler a biblia, de modo a poder repassar os ensinamentos para seus filhos e empregados
da casa —, nada mais além disto. Havia, entretanto, uma separagdo; mulheres de classes mais
baixas recebiam esta educacdo bésica, enquanto mulheres da alta sociedade inglesa eram
encorajadas a buscar conhecimento além das paginas de uma biblia, mas, de novo, eram
limitadas ao que os homens consideravam como apropriado para elas (Balmuth, 1988).
Portanto, mesmo que as mulheres mais privilegiadas possuissem maiores oportunidades de
estudo, ainda ndo era o ideal, e tampouco o suficiente para competir com a educacéo oferecida
a populacdo masculina.

Esse fato, por si s, torna os feitos de Margaret Cavendish ainda mais impressionantes.
Segundo O’Neill (2001, p. 11. Tradugdo nossa)®: “das quase 650 publicacbes feitas por
mulheres entre os anos de 1640 e 1700, uma duzia foram trabalhos originais de Cavendish; e
com a adicdo de publicagdes posteriores, seu nimero total de trabalhos publicados chegam a
21”. Diante disso, podemos ver que Cavendish ndo permitiu que sua falta de instrugdo formal
a impedisse de estudar, de escrever e de publicar. A Duquesa era uma avida leitora, e
constantemente procurava seus irmaos mais velhos por ajuda em seus estudos: como ela diz em

sua autobiografia; “eu prefiro ler a qualquer outro tipo de atividade, ou ocupacao, e quando me

7<[...] in those years literacy was the prime tool for religious and learned scholarship, literacy was also a very
pragmatic instrument for personal communication and for the other written necessities of economic and social
functioning, including household and estate record-keeping (CLANCHY, p. 198). In the many years that women
were empowered with household and ecclesiastical responsibilities - which included much of the Middle Ages -
reading and writing, on some level, was needed by them as well as by men.” (BALMUTH, 1988, p. 17)
8¢“Of the almost six hundred and fifty books in English published between 1640 - 1700 by women, over a dozen
were original works by Cavendish, subsequent editions of which raised her total number of publications to twenty-
one.” (O’NEILL, 2004, p. 11).
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deparo com algo que ndo entendo, pergunto a meu irmao, o Lord Lucas, o significado ou sentido
do mesmo” (Cavendish, 1886, p. 312. Traduc&o nossa) °.

N&o ha muitas informagdes acerca da infancia de Cavendish, para além do que a propria
escreve em sua autobiografia. Sabe-se que a autora desde sua infancia gostou de escrever. Em
suas préprias palavras, ela “preferia escrever com uma caneta, ao trabalhar com agulhas. [...] E
prefiro ficar em casa e escrever, ou andar por meus comodos e refletir” (Cavendish, 1886, p.
307-309. Tradug&o nossa)™.

Em 1643, quando a autora tinha 20 anos, uma posic¢do para dama de honra da Rainha
Consorte Henrietta Maria foi aberta, e Cavendish se candidatou para tal. Tendo sido aceita, ela
foi enviada para a Frangca em exilio com a Rainha Henrietta. Neste periodo, Cavendish se
afastou de sua familia pela primeira vez. Seus escritos, diarios, cartas e até mesmo 0s poemas
que viriam a ser publicados demonstravam o quanto a autora era proxima e se apoiava em seus
familiares; ela descreve em sua autobiografia que proxima a eles era decidida e confiante, mas
longe se tornava reclusa e ansiosa. Cavendish sofria do que acreditava ser ‘extrema timidez e
melancolia’, um sentimento que a impedia de falar em publico ou, em tempos, at€¢ mesmo de
sair de sua casa. Durante sua estadia na corte da Rainha Henrietta Maria, essa timidez tomou
conta da vida de Cavendish, que apenas falava o absoluto necessario e raramente engajava em
conversas ou passeios com outros membros da realeza. Tal comportamento reservado a levou
a ser considerada uma ‘tola’ por aqueles que a rodeavam. A autora, sobre essa timidez, comenta
em sua autobiografia: “(a timidez) por diversas vezes impediu com que eu me expressasse e
agisse naturalmente, forcando-me a quietude e desconforto” (Cavendish, 1886, p. 301.
Traduc&o e grifos nossos)*?.

Ainda durante esse periodo, em cartas escritas a sua mae, a futura Duquesa dizia ter se
arrependido de ter se tornado dama da Rainha e demonstrou desejo de retornar para casa, mas
Lady Elizabeth a persuadiu a permanecer na posicao, pois desistir, segundo ela, traria vergonha
ao nome da familia. Assim, a autora continuou na corte da Rainha por mais dois anos, até
conhecer o Lord William Cavendish, com quem se casaria em 1945 (Cavendish, 1886; O’Neil,
2004).

91 chose rather to read than to employ my time in any other work, or practice, and when | read what | understand
not, I would ask my brother, the Lord Lucas, he being learned, the sense or meaning thereof” (Cavendish, 1886,
p. 312,

10¢[...] to write with a pen than to work with a needle [...] I had rather sit and write, or walk, as I said, in my
chambers and contemplate” (Cavendish, 1886, p. 307-309).

11 find it troublesome, for it hath many times obstructed the passage of my speech, and perturbed my natural
actions, forcing a constrainedness or unusual motions™ (Cavendish, 1886, p. 301).
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Lord William Cavendish, por sua vez, era um capitdo do exército real inglés. No inicio
da Guerra Civil Inglesa, em 1642, ele era Marqués de Newcastle e foi incumbido com a tarefa
de dar suporte ao exército de Charles |, e reconquistar a cidade de York, que naquele momento
estava sob o controle das forcas rebeldes Escocesas. Cavendish foi eventualmente derrotado,
entretanto, e sentindo-se profundamente envergonhado, fugiu em exilio para Paris, na Franga
(Wedgewood, 2001). Mesmo com o fim da guerra em 1649, William e Margaret permaneceram
exilados na Franca até 1660. Apenas ap0s a restauracdo do regime monarquico, com Charles
I1, filho de Charles I, posto no trono, os Cavendish puderam voltar a Inglaterra. William, entéo,
foi promovido a Duque de Newcastle-upon-tyne e restituido de suas terras, titulos e posigdes
politicas (Ferris, 2010).

Enguanto em exilio na Franga, Margaret Cavendish publicou quatro obras, a aqui ja
citada Poems and Fancies (1653), Philosophical Fancies (1653), sua autobiografia The Life of
William Cavendish, the Duke of Newcastle, to Which is Added the True Relation of my Birth,
Breeding and Life by Duchess Margaret Cavendish (1656) escrita e publicada juntamente com
a biografia de William Cavendish, que ela também escreveu, e The World’s Olio (1955).
Quando volta para a Inglaterra, Cavendish publica Orations (1662), Playes (1662),
Philosophical Letters (1664), Sociable Letters (1664), Observations Upon Experimental
Philosophy (1666), esta Ultima que tinha como anexo a utopia A Descoberta de um Novo
Mundo, Chamado O Mundo Resplandecente, seu trabalho mais famoso e estudado.
Posteriormente a 1666, a autora publica The Convent of Pleasure (1668), Playes, Never Printed
Before (1668) e Grounds of Natural Philosophy (1668).

Grounds of Natural Philosophy foi sua ultima publicacdo em vida. A Duquesa morreu
subitamente em 15 de Dezembro de 1673, aos 50 anos. William Cavendish falece pouco tempo
apos a autora, em 1676. Ambos estdo sepultados lado a lado na Abadia de Westminster, em

Londres, na Inglaterra.

2. A critica literaria feminista e o resgate da escrita de Margaret Cavendish

A critica literaria feminista, enquanto campo de estudo, ndo se configura como uma area
homogénea de teorias, conceitos e estratégias de pesquisa. Ao contrario disso, ela é um “amplo
conjunto de variadas proposi¢des tematicas, ideologicas e metodoldgicas a serem aplicadas ao
estudo da literatura” (Aloés & Andreta, 2017, p. 20). Esse campo de estudo se caracteriza,
portanto, como interdisciplinar.

No que diz respeito as suas origens, a critica literaria feminista surge da necessidade de

realizar uma revisao das correntes tedricas mais aceitas, e utilizadas, pelos estudos literarios na
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metade do século XX. Como afirma Showalter (1985, p. 8, tradugdo nossa)*?, a critica literaria
feminista surge com a demanda de reconhecimento da escrita de mulheres, além de propor “um
repensar radical da base conceitual dos estudos literarios; e uma revisao das teorias aceitas sobre
leitura e escrita que tem sido baseada inteiramente na experiencia literaria masculina”.

Dentro desse contexto, a critica literaria feminista tem duas principais vertentes de
estudo. A primeira vertente se alinha ao inicio do feminismo enquanto movimento politico, e
parte do ponto de vista da mulher leitora. Essa primeira fase se concentrava em realizar criticas
da representacao de personagens femininas na literatura candnica em lingua inglesa, estas que
muitas vezes eram caracterizadas “como seres passivos, sem qualquer influéncia no desenrolar
da acdo de narrativas centradas na experiéncia masculina” (Bellin, 2011, p. 2).

A obra que impulsionou os estudos dessas representacdes foi Sexual Politics (1969) da
autora norte-americana Kate Millet. Em sua pesquisa, que se desenvolveu primeiramente como
uma tese de doutoramento, Millet analisa as obras de Norman Mailler, D. H. Lawrence, Henry
Miller e Jean Genet, discutindo as relacdes de poder entre 0s sexos presente nas obras e
denunciando o machismo na representacdo do feminino das mesmas. Esse revisionismo gerou
uma onda de pesquisas que denunciavam o estereotipificagdo da mulher na literatura, a0 mesmo
tempo que questionavam a postura preconceituosa da critica literaria no que dizia respeito a
obras consideradas ‘femininas’. Essa primeira vertente da critica literaria feminista, portanto,
focava em discutir a experiéncia da mulher enquanto leitora e enquanto personagem literaria.

A segunda vertente, por sua vez, foca nos estudos da mulher autora. Este € 0 momento
em que autoras como Emily Dickinson, Anne, Charlotte e Emily Bronté, Charlotte Perkins
Gilman, Jane Austen, Mary Shelley, entre outras, come¢am a ser pesquisadas. A obra de mais
impacto nesse momento da critica literaria feminista é a pesquisa intitulada The madwoman in
the attic: the woman writer and the 19th century literary imagination (1979) de Sandra Gilbert
e Susan Gubar. Nessa pesquisa, Gilbert e Gubar fazem uma extensa analise da tradicéo literéria
feminina, tanto inglesa quanto norte-americana, focando nas obras de autoras do século XIX,
tais quais as citadas anteriormente, e com isso, ddo cabo a um movimento que procurou resgatar,
pesquisar e divulgar obras escritas por mulheres em tempos passados.

Mais do que isso, durante essa segunda fase da critica literaria feminista, é iniciada uma
procura e estudo acerca de obras classificadas enquanto ‘protofeministas’. O protofeminismo,

por sua vez, é um termo que se refere a discursos, obras, sujeitos etc., anteriores a existéncia do

12.¢[...] feminist criticism demanded not just the recognition of women’s writing but a radical rethinking of the
conceptual grounds of literary study, a revision of the accepted theoretical assumptions about reading and writing
that have been based entirely on male literary experiences” (Showalter, 1985, p. 8)
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movimento feminista como conhecemos hoje, e “que foram resgatados pelo feminismo como
seus precursores, mas que ndo chegam a formar um corpo sistematico de textos ou modelos
tedricos e coerentes de pensamento” (Al6s & Andreta, 2017, p. 3).

Alguns dos exemplos mais nitidos de obras classificadas como protofeministas vém do
final do século XVIII, e sdo a Reivindicacdo do Direito das Mulheres (1792), obra da escritora
e filésofa inglesa, Mary Wollstonecraft, The Victim of Prejudice (1799), da escritora e
romancista, Mary Hays, e The False Friend (1799), da dramaturga, atriz e escritora, Mary
Robinson. Enquanto Reivindicacao, de Wollstonecraft, se trata de uma producdo mais tedrica
e politica, que procurava provocar diretamente os lideres e educadores ingleses do século XVIII
no que diz respeito a educacdo das mulheres, as obras de Hays e Robinson sd@o romances de
ficcdo. O uso da escrita de ficcdo, nestes casos, se tratava de uma estratégia de viabilizacdo do
debate sobre as injusticas e os direitos da mulher num momento que havia pouca ou nenhuma
abertura para se fazer a tanto. (Miranda, 2017).

Com isso, € evidente que existe, de fato, uma tradicdo literaria feminina, e que desde
muito tempo as mulheres tém utilizado a escrita como manifesto e denuncia a opressao,
violéncia e silenciamento sofrido pelas mesmas. E dentro desta perspectiva que a obra O Mundo
Resplandecente, uma ficgdo de utopia escrita pela autora inglesa Margaret Cavendish, ganha
certa notoriedade. Por ter duas personagens mulheres como atoras principais da narrativa, e
ambas estarem em uma posi¢ao de poder — um contraste a realidade da mulher inglesa de 1600
-, a obra de Cavendish passa a ser caracterizada por algumas estudiosas, a exemplo de Rachel
Trubowitz (1992) e Catherine Gallagher (1998), como uma producdo protofeminista.

Essa ndo €, porém, uma opinido unanime entre as pesquisadoras da obra. Carrie Hintz
(1996) e Katri Marie Rosendahl (2015), por exemplo, defendem o contrario, e afirmam que o
sistema apresentado por Cavendish na narrativa de O Mundo Resplandecente ainda é reflexo
de uma sociedade patriarcal e opressora, na qual ndo ha espaco para dissidéncia e diversidade,
e a sua personagem principal, ainda que seja uma mulher, reproduz as mesmas violéncias e
silenciamentos encontrados na sociedade inglesa da época.

Procuramos contribuir com essa discussao durante a producdo do nosso Trabalho de
Conclusao de Curso — TCC. A pesquisa foi desenvolvida ao longo de trés anos, e finamente
defendida em julho de 2021, pelo Departamento de Letras Inglés, da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB). No trabalho, este que se intitula O Mundo Resplandecente de Margaret
Cavendish: uma analise critico-feminista, propomos discutir a obra sob as lentes do feminismo
interseccional, ou seja, tendo como critérios de analise os conceitos de género, raca, classe e

sexualidade.
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O objetivo da nossa monografia, nesse sentido, foi averiguar se a producdo poderia,
diante dos critérios citados anteriormente, ser lida ou ndo enquanto protofeminista. Ao fim do
trabalho, concordamos com as pesquisadoras Hintz (1996) e Rosendahl (2015), e concluimos
que a obra de Cavendish se caracterizar como uma utopia escrita por uma mulher, mas néo para
mulheres. Pois ainda que Cavendish tenha colocado mulheres como figuras centrais da histéria,
e que tenha discutido, mesmo que de forma superficial, a situacdo opressiva das mulheres
habitantes do Mundo Resplandecente, a autora ndo trabalhou sua narrativa de forma a
modificar, de fato, o status dessas mulheres, exceto, é claro, o das suas duas personagens
principais. Porém, ainda que ndo se possa considerar O Mundo Resplandecente como uma obra
protofeminista, uma vez que a mesma é recheada de dualidades e contradicdes entre ideias
favoraveis a mulher e uma defesa do sistema monarquico-absolutista presente na Inglaterra de
1600, ndo se pode negar a importancia e a necessidade de se estudar e trazer para 0 meio
académico essa e outras obras de Margaret Cavendish, especialmente no Brasil, uma vez que
aqui a autora ainda é esparsamente conhecida e pesquisada.

No exterior, especialmente Inglaterra, a autora vem sendo frequentemente pesquisada a
nivel de pos-graduacdo, assim como ha esforcos dentro dessas pesquisas para resgatar e
disponibilizar ao publico as obras da autora, como por exemplo, a International Margaret
Cavendish Society®®, um grupo criado em 1997 que procura estabelecer um meio de
comunicacdo entre os pesquisadores da autora, e o projeto Digital Cavendish: scholarly
collaborative!4, iniciada pelo Dr. Shawn W. Moore em 2012, que procura localizar, restaurar e
digitalizar as obras de Cavendish.

No que diz respeito ao Brasil, entretanto, ndo existe um esfor¢o conjunto de estudo da
autora. Até o momento de escrita desse artigo, ha apenas uma dissertacdo e uma tese escritas,
defendidas e publicadas sobre a autora no pais. Essa dissertacdo de mestrado, escrita pela
pesquisadora Milene Cristina da Silva Baldo e titulada O Mundo Resplandecente de Margaret
Cavendish: estudo e traducédo (2014), foi defendida no ano de 2014 pela Universidade Estadual
de Campinas, em Sao Paulo, e como 0 home sugere, se trata de um estudo e a traducdo da obra
de Cavendish. Essa traducdo realizada por Baldo, inclusive, foi o que levou a obra a ser
publicada em portugués brasileiro pela primeira vez, no ano de 2019, pela Editora Plutdo, em
formato e-book. A tese de doutorado, por sua vez, € intitulada As inspiragdes estoicas na

filosofia da natureza e do conhecimento de Margaret Cavendish, desenvolvida pelo Dr.

13 https://www.margaretcavendishsociety.org/margaretcavendishsociety
14 http://digitalcavendish.org/
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Matheus Tonani Marques Pereira. A pesquisa foi defendida em 2021 pelo Programa de P0Os-
graduacdo em Filosofia, da Universidade Federal de Minas Gerais.

Pudemos encontrar alguns poucos e esparsos artigos, em portugués e escritos por
pesquisadores brasileiros, que possuem Margaret Cavendish e/ou suas obras como objeto
principal de estudo. Estes artigos perpassam por areas distintas do conhecimento, da literatura,
a traducéo e a filosofia, o que demonstra a versatilidade de Margaret Cavendish e sua escrita.
Citamos, em especial, os trabalhos de Pugliese et al (2021), que deu cabo ao um projeto de
estudo e traducgdo realizado dentro do curso de Epistemologia Il do Programa de Pos-graduacéo
em Loégica e Metafisica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGLM — UFRJ). O
projeto editou, traduziu e publicou todas as cartas do livro Women Philosophers of the Early
Modern Period (1994), este que continha duas cartas escritas por Cavendish, e que foram
contempladas com a edi¢do e traducdo. Sendo assim, Cartas Filosoficas XXX e XXXI (2021) da
autora inglesa foram publicadas em portugués, e disponibilizadas online de forma gratuita®®.

Outro trabalho notavel é o artigo Margaret Cavendish e memoria cientifica: um estudo
sobre reputacdo, género e organizacdo do conhecimento, dos pesquisadores Valle &
Guimaraes (2019), que faz parte de uma coletanea acerca do protagonismo das mulheres
dentro das areas de arquivologia, biblioteconomia, museologia e ciéncia das informacdes. No
artigo, os autores discutem Margaret Cavendish enquanto uma cientista, e assim questionam;
“Se Margaret Cavendish foi pioneira em tantas frentes, por que nao a lemos nas aulas de
literatura, metodologia cientifica e epistemologia? Por que os nomes de René Descartes,
Thomas Hobbes ou Robert Boyle ndo vém acompanhados das anotagdes de Cavendish?” (Valle
& Guimaraes, 2019, p. 109). Essa é uma divida que segue sem resposta. Entretanto, podemos
inferir que o género de Margaret Cavendish teve uma enorme parte em seu esquecimento pela
literatura, pela filosofia e pela ciéncia.

Como ja citado anteriormente, ao ousar escrever e publicar textos sob seu proprio nome,
Cavendish foi alvo de duras criticas de seus contemporaneos. A Duquesa foi constantemente
acusada de plagio, tendo a veracidade de sua autoria posta em cheque a cada publicacdo
realizada. O seu marido, Duque William Cavendish, apds uma dessas acusacdes, sai em defesa

da autora. No prefacio do texto Philosophical and Physical Opinions (1655), o Duque escreve

15 As cartas, traduzidas, podem ser encontradas de forma online e gratuita no link:
https://revistas.ufrj.br/index.php/seiscentos/article/view/47933

16 O artigp pode ser encontrado, de maneira online e gratuita, no  link;
https://www.researchgate.net/publication/347752420 Margaret_Cavendish_e_memoria_cientifica_um_estudo_s
obre_reputacao_genero_e_organizacao_do_conhecimento
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uma epistola intitulada ‘Uma epistola em defesa a Lady Newcastle, e a favor da verdade, contra

as falsas e maliciosas acusacdes de que ela ndo foi autora de seus /ivros *"’, na qual ele diz:
Verdadeiramente, ndo creio que qualquer académico seja tdo indigno, os honrando
tanto quanto noés dois honramos, que eles invejam esta dama, ou que teriam tanta
malicia ou ambic¢do a ponto de lancar falsas calunias que ela ndo escreveu os livros
gue carregam seu nome. Dificilmente encontrardo outro autor para eles, e reitero que
ndo ha outro autor se ndo ela. Deviam encoraja-la, mas por falsas suposicfes a
permitem ver como o mundo é doentio, ao ponto de acreditarem em boatos antes da
verdade. Eis o crime; uma mulher escreve esses textos, e para preservar a prerrogativa
masculina, ndo deve ser perdoada. Mas sei que estudiosos serdo mais civis com ela,

pois ela também é uma deles, deste modo tenho certeza que defenderéo a ela e a
verdade néo sera vencida. (Cavendish, 1664, p. 1. Tradugio nossa).*®

Em seu texto An Essay in Defense of the Female Sex, a também autora inglesa, Judith
Drake (1697, p. 23), afirmou que ‘“se qualquer historia antiga foi escrita por uma mulher, o
tempo e a malicia dos homens efetivamente conspiraram para suprimi-la”. Entendemos aqui
que Margaret Cavendish foi uma dessas vitimas do tempo e da malicia dos homens - acusada
de plagio e ridicularizada a cada publicacdo, a autora ficou impossibilitada de atingir o
reconhecimento que tanto desejava em seu tempo. E isso se deu, inteiramente, por ela ser uma

mulher, e mais especificamente, por ser uma mulher escritora.

Considerag0es Finais

Vimos até aqui quem foi Margaret Cavendish e sob quais circunstancia ela cresceu,
escreveu e publicou. Percebemos que, apesar de ter sido uma das autoras mais proliferas de sua
época, Margaret Cavendish passou longe do reconhecimento, respeito e estrelato que desejava.
Ao contrario; sua carreira como escritora foi permeada de calunias, ridicularizacdo e acusacdes
de plagio. Apenas duzentos anos apds a sua morte, ao longo da década de noventa, que a autora

ganha certa notoriedade dentro dos estudos literarios e passa a ser mais lida, estudada e

17 «An epistle to justifie the Lady New-castle, and truth against falsehood, laying those false, and malicious
aspersions of her, that she was not authour of her books” (Cavendish, 1655, p. 1. Tradugéo da pesquisadora). O
texto pode ser encontrado online, em lingua inglesa e de maneira gratuita, no link <
https://quod.lib.umich.edu/e/eebo/A53055.0001.001/1:4?rgn=div1;view=fulltext>.

18“Truly | cannot beleeve so unworthily of any Scholer, honouring them so much as we both do, that they should
envie this Lady, or should have so much malice or emulation, to cast such false aspersions on her, that she did not
write those Books that go forth in her name, they will hardly finde out who else writ them, and | protest none ever
writ them but herself; You should rather incourage her, then by false suppositions to let her see the world is so ill
natured, as to beleeve falshoods before truths. But here's the crime, a Lady writes them, and to intrench so much
upon the male prerogative, is not to be forgiven; but | know Gown-men will be more civil to her, because she is
of the Gown too, and therefore 1 am confident you will defend her and truth, and thus be undeceived. | had not
troubled you with this, but that a learned Doctor, our very noble friend, writ is word of the infidelity of some
people in this kinde; whatsoever I have write is absolutly truth, which I here as a man of Honour set my hand to”
(CAVENDISH, 1655, p. 1).
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divulgada. A critica literaria feminista, nesse contexto, foi essencial para a ‘redescoberta’ de
Cavendish, por ter oferecido a autora, e suas obras, a chance de serem lidas e criticadas sem o
véu de hostilidade que acompanhou sua carreira ao longo do século XVII.

Essa nova chance permitiu que, finalmente, Margaret Cavendish comecasse a ser
reconhecida da forma que desejou em vida. Sociedades, tal qual a Margaret Cavendish
International Society foram criadas em nome da restauracao e publicacdo de seus trabalhos em
varios idiomas; eventos foram organizados a favor da apresentacdo de pesquisas realizadas
sobre ela e suas obras, como o Bienual International Margaret Cavendish Society Conference,
além de tantas pesquisas a nivel de graduacdo, mestrado e doutorado que foram, e continuam
sendo feitas sobre a autora — tanto no exterior quanto no Brasil.

Ainda que no Brasil Margaret Cavendish ndo seja tdo conhecida, as pesquisas ja feitas
aqui sobre a autora partem de um mesmo ponto; ela foi uma grande romancista, filosofa e
dramaturga, e, portanto, deve ser mais conhecida dentro dos estudos literarios em lingua inglesa
no pais. Com as pesquisas que tém sido realizadas sobre Cavendish nos ultimos anos, a nossa
expectativa é que cada vez mais trabalhos sejam feitos sobre a autora, de forma que outras obras
dela possam ser publicadas em portugués, e assim pesquisadas e discutidas dentro e fora do
ambiente académico. Como apontamos ao longo do desenvolvimento desse artigo, Margaret
Cavendish perpassou por varios géneros literarios ao longo de sua carreira, € isso permite que
extensas e variadas pesquisas possam ser feitas sobre ela e seus textos. Esse aspecto demonstra
a pertinéncia da autora e das pesquisas que foram realizadas, e as que ainda seréo, sobre ela,
bem como justifica esses esforgos, uma vez que suas obras e as pesquisas feitas sobre elas s6
tem no que acrescentar aos estudos literarios em lingua inglesa no Brasil.

Dessa forma, esperamos que esse artigo consiga contribuir com esse corpus acerca da
Margaret Cavendish que esta em desenvolvimento no Brasil; este que, apesar de pequeno, ja
conta com pesquisas excelentes e diversificadas, e que demonstram a grandeza e potencial de

pesquisa sobre a Duquesa.
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AUTORAS E SUAS VOZES: CONSTRUCOES IDENTITARIAS DA MULHER
NEGRA NA POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Wilson de Carvalho Silva Araujo*

Introducéo

A identidade de um individuo é um fator essencial para determinar a forma com que
serd percebido e recebido socialmente. Em contextos nos quais determinadas categorias sdo
marginalizadas, a violéncia e o desrespeito podem acabar fazendo parte da realidade de um
individuo que se localize em um lugar de inferiorizagdo socialmente imposto. No contexto
brasileiro, ha problematicas que perpassam a vida de alguns grupos, como o sexismo, 0 racismo,
a LGBTfobia, o preconceito de classe e outras formas de opressdo. Devido a isso, com
frequéncia essas vozes marginalizadas e violentadas representem uma arma no combate as
problematicas, seja na forma de denlncia, seja por exercerem um clamor necessario para que
se aja no combate a essas questdes.

Ademais, € preciso ressaltar a existéncia de pessoas que se constituem subjetivamente a
partir de diversas categorias identitéarias, e que comumente sdo vitimas de mais de um sistema
de opressdo de forma conjunta. Uma mulher negra, por exemplo, pode ter sua existéncia
atravessada por diversas formas de violéncia tanto de uma perspectiva racial quanto de género.
E nesse viés que se baseia a teoria da interseccionalidade, um conceito que “trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros
sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as posicoes relativas de
mulheres, racas, etnias, classes e outras.” (Kimberlé Crenshaw, 2002, p. 177).

Este trabalho visa, nesse sentido, analisar a constituigdo identitaria de mulheres negras
a partir de expressdes poéticas de autoras negras, levando-se em conta a subjetividade que essas
vozes carregam a partir de sua identidade. Pretende-se também, com isso, proporcionar a
discussdo dessas tematicas e assim compreender como a possibilidade de mudanca dos quadros
de opressao torna-se possivel.

Desse modo, serdo destacados o0s elementos relacionados a teoria da
interseccionalidade, com foco nos aspectos de raga e género (mas ndo se limitando a eles),
partindo de uma analise dos poemas “Espelhos”, de Livia Natdlia, “deu(s) branco”, de Luz
Ribeiro e “Otica exdtica”, de Bell Pud, sob essa perspectiva. Através desta analise procura-se

entender como a subjetividade das vozes poéticas € representada, visto que essas identidades,

1 Mestrando. Universidade Federal da Paraiba.
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interseccionadas das mais diversas formas, carregam consigo aspectos de suas categorias

particulares, ressaltando questdes como afeto, opresséo e luta.

Uma abordagem interseccional da identidade a partir da mulher negra

O lugar da identidade na constituicdo subjetiva de um individuo € algo de extrema
relevancia, principalmente quando pensamos nos atravessamentos que esse sujeito podera
sofrer a depender de sua(s) categoria(s) identitaria(s). Assim, podemos pensar em uma
constituicdo identitaria interseccional que leve em conta aspectos como raga € género como
essenciais para se compreender, principalmente, dois pontos: 1. os lugares de existéncia ligados
ao afeto e a valorizacdo dessas categorias e 2. as implicacdes negativas sobre essas existéncias
devido a sistemas de opresséo socialmente impostos que com frequéncia geram violéncia.

Cabe pensarmos, assim, no conceito da interseccionalidade. Este termo se popularizou
no meio académico no final da década de 1980 por Kimberlé Crenshaw, uma pesquisadora e
professora universitaria estadunidense. Anterior a isso, porem, as ideias a ele atreladas ja
podiam ser observadas no discurso de alguns individuos, segundo Patricia Hill Colins e Sirma
Bilge (2020). Em seu livro Interseccionalidade, elas apontam que discordam “da visdo de que
a interseccionalidade comecou a partir do momento em que foi nomeada.” (p. 98).

No contexto brasileiro, a pesquisadora Lélia Gonzalez fez grandes contribuicdes a
respeito do estudo da identidade da mulher negra da classe trabalhadora. Seu texto “A mulher
negra na sociedade brasileira: Uma abordagem politico-econdmica”, apresentado em um evento
no ano de 1979 na Universidade da Califérnia, aborda bem as questBes ligadas a existéncia da
mulher negra no pais até aquele momento. No texto, Gonzalez discute o contexto historico de
formacgéo do Brasil, trazendo a tona a questdo do negro nesse cenario. Ela ressalta como o
processo de miscigenacdo ocorrido no pais a partir do periodo escravocrata foi violento.
Conforme aponta,

os “casamentos inter-raciais” nada mais foram do que o resultado da violentagdo de
mulheres negras por parte da minoria branca dominante (senhores de engenho,
traficantes de escravos etc.). E esse fato daria origem, na década de 1930, a criacao

do mito que até os dias de hoje afirma que o Brasil € uma democracia racial.
(Gonzalez, 2020, p. 50).

Assim, ela destaca como o0 mito da democracia racial acaba por afirmar que nao existe
racismo no Brasil, porém os diversos casos de violéncia racial que ainda persistem por si s6 védo

contra essa ideia.
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O sexismo também é uma problematica persistente e abordada por Lélia Gonzalez. A
autora, ao debater acerca da classe operaria feminina e negra no seu contexto, afirma que “na
medida em que existe uma divisdo racial e sexual de trabalho, ndo é dificil concluir sobre o
processo de triplice discriminacdo sofrido pela mulher negra (enquanto racga, classe e sexo),
assim como sobre seu lugar na forca de trabalho.” (Gonzalez, 2020, p. 56).

De modo semelhante como ocorre no nivel do trabalho, essa triplice opressdao muitas
vezes afeta outros niveis da vida dessas mulheres. Estando elas sujeitas tanto as implicacfes do
racismo quanto do sexismo e da discriminacdo por classe, acabam por ser afetadas por todos
esses sistemas opressores em concomitancia — dai a ideia da interseccionalidade. Conforme ela
ressalta, “Ser negra e mulher no Brasil [...] € ser objeto de tripla discriminacao, uma vez que 0s
esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no nivel mais alto de opressao”
(Gonzalez, 2020, p. 58).

Heleieth Saffioti (2019), em seu texto “Violéncia de género: o lugar da praxis na
construcdo da subjetividade”, também chama atengdo para esses trés aspectos e as
problematicas a eles atreladas. Ao apontar para esses trés categorizadores, ela destaca que “Nao
se trata, contudo, de conceber trés diferentes ordenamentos das relagdes sociais, correndo
paralelamente. Ao contrario, esses trés antagonismos fundamentais entrelacam-se de modo a
formar um né.” (Saffioti, 2019, p. 07). E ressaltada, pois, a constituicio de um individuo a partir
de mdltiplos aspectos, interseccionando-se em uma identidade constituida por todos eles de
forma conjunta, e ndo separada.

Ademais, vale ressaltar que a identidade pode se constituir ainda sobre diversos outros
aspectos, tais como orientacdo sexual, nacionalidade, idade e capacidade, dentre outros.
Questbes como a LGBTfobia, a xenofobia, o etarismo e o capacitismo, nesse sentido, podem
afetar de forma dnica ou interseccionada a vida de determinados individuos. A intersec¢do
dessas categorias, assim como a das de género, raga e classe, acabam por constituir identidades
subjetivamente multiplas e complexas. Aqui focaremos mais especificamente na categoria
identitaria da mulher negra, embora o atravessamento de outros aspectos também vira a ser
abordado.

Cabe ressaltar, desse modo, que os diversos contextos historicos, principalmente a partir
da colonizag&o europeia do continente africano, contribuiram para que determinados individuos
sentissem o efeito de uma “dupla coloniza¢do”, como Thomas Bonnici (1998) aponta. Em seu
texto “Introducdo ao estudo das literaturas pos-coloniais”, o pesquisador afirma que “se o
homem foi colonizado, a mulher, nas sociedades pos-coloniais, foi duplamente colonizada.” (p.

13). Essa forma de dupla opressdo (ou multipla opressdo, em determinados casos) persiste no
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contexto social do Brasil do século XXI, uma vez que o0 sexismo e o racismo séo problematicas
constantes.

A identidade, nesse contexto, € um aspecto relevante. Em Interseccionalidade:
feminismos plurais, Carla Akotirene (2019) aponta que sobre essa questéo recaiu parte do foco
dos estudos interseccionais. Segundo a autora, “A interseccionalidade nos mostra como ¢
quando mulheres negras sdo discriminadas e estdo mais vezes posicionadas em avenidas
identitarias, que fardo delas vulneraveis a colisdo das estruturas e fluxos modernos.”
(Akotirene, 2019, p. 37, grifos nossos). A intersec¢do entre mulher e negra, assim, € algo que
compdem a constituicdo pessoal de muitos individuos, e que acaba, devido a problematicas
como o racismo e o sexismo, se configurando como uma particular forma de opressao.

A questdo dessa identidade individual e constituida de multiplas camadas é também
corroborada por Colins e Bilge (2020). Conforme elas colocam:

A ideia — que hoje se tornou senso comum — de que a identidade individual é moldada
por maltiplos fatores que se destacam diferentemente de um contexto social para outro
deve muito a premissa da interseccionalidade a respeito das identidades
interseccionais. Em nivel elementar, uma pessoa nao precisa mais se perguntar: “Sou
primeiro chicana, mulher ou 1ésbica?”. A resposta “sou simultaneamente chicana e

mulher e 1ésbica” expande esse espago de subjetividade e abrange multiplos aspectos
da identidade individual. (Colins; Bilge, 2020, p. 211).

A interseccionalidade, assim, é um conceito capaz de abranger diversos tipos de pessoas
como sujeitos ndo apenas pertencentes a uma sO categoria, mas interseccionadas de diversas
formas. Saffioti aponta ainda para a forma como essas categorias podem nao representar o todo
de um individuo se o limitarmos a amplitude. Segundo a autora, devem ser considerados 0s
aspectos subjetivos da identidade:

A articulacdo entre identidades e diferencas parece responder amplamente pelo
encontro entre o ser singular e o ser genérico. Assim, a identidade de género equaliza
todas as mulheres, de um lado, e todos os homens, de outro. Todavia, nenhum

individuo € igual a outro, nem no contingente feminino nem no masculino. (Saffioti,
2019, p. 13).

E preciso se considerar, assim, a forma de ser e se expressar individual. O género e a
raca de fato exercem influéncia na constituicdo pessoal, porém os estere6tipos de género ndo
devem se sobressair a subjetividade das vozes nem a sua forma de se relacionar com o mundo.

O que entende-se, dessa maneira, € que a identidade de um individuo o configura de
forma subjetiva a partir de varios aspectos, 0s quais por vezes podem ocasionar quadros de
violéncia devido a problematicas sociais persistentes. Ademais, essa identidade também carrega

consigo uma histéria singular e prépria desses individuos, a qual ndo se configura apenas a
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partir de aspectos da violéncia, mas de questdes como a cultura e as vivéncias positivas, assim
como a ligacao e o reconhecimento com essa identidade.

Esses aspectos comumente podem ser observados na poesia, pois 0s versos podem se
constituir enquanto um espago propicio para a expressdo da subjetividade dessas vozes

interseccionadas, uma questao que sera discutida a partir de agora.

Poética das mulheres negras

A expressdo poética tem uma amplitude de possibilidades que podem desaguar sobre as
linhas e versos de um poema. Pensando-se na poética das mulheres negras, ela por vezes
expressa indignagdo e revolta perante as implicagdes da violéncia do meio social, e pode ser
utilizada, dessa maneira, como forma de combate ou denlncia a essas injusticas. Conforme
Carolina Marinho Marcilio et al (2020) ressaltam no artigo “Da (re)existéncia a escrevivéncia
da mulher negra: poesia slam como forma de resisténcia”, “cada construcéo literaria produzida
por mulheres negras apresenta marcas de lutas e tensdes, como também marcas de resisténcia,
que dialogam com suas visdes de mundo.” (p. 378).

Desse modo, é através da poética que escritoras como Concei¢cdo Evaristo refletem
existéncias particulares e descrevem sentimentos dos mais diversos, indo além da denuncia (que
nédo deixa de ser extremamente pertinente) e ressaltando aspectos como ancestralidade, relagoes
familiares, amor e afeto. E nesse cenario que Evaristo propde o termo “escrevivéncia”, que
surge como forma de afirmar as vivéncias particulares dela enquanto mulher negra na sua
producdo literaria, através de seus diversos contos, poemas, romances e ensaios.

Assim, é preciso ressaltar a relevancia da voz da mulher negra através da poesia, pois
como Audre Lorde (2021) aponta em seu ensaio “A poesia ndo ¢ um luxo”, a poesia para as
mulheres

E uma necessidade vital da nossa existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos
nossas esperancas e nossos sonhos de sobrevivéncia e mudanga, primeiro como
linguagem, depois como ideia, e entdo como a¢do mais tangivel. E da poesia que nos
valemos para nomear o que ainda ndo tem nome, e que sO entdo pode ser pensado. Os
horizontes mais longinquos das nossas esperancas e dos nossos medos sdo

pavimentados pelos nossos poemas, esculpidos nas rochas que sdo nossas
experiéncias diarias. (Lorde, 2021, p. 47).

A poesia, desse modo, se mostra como uma ferramenta atraves da qual a expresséo da
voz das mulheres ganha inGimeras possibilidades. E uma forma de afirmagéo dos mais diversos

sentimentos, emog6es e memorias. Num contexto em que ser mulher e ser negra gera limitagdes
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a existéncia, ainda, esse valor da poesia ganha destaque por oferecer um espaco propicio para
a resisténcia e a autoafirmacdo dessas mulheres. A chamada poesia slam também ganha
destaque nessa perspectiva. Trata-se de “uma categoria literaria de poemas, orais e escritos, que
rompem com as métricas mais tradicionais da organizacdo poética, sendo a interpretacdo, a
corporeidade e a oralidade seus elementos fundamentais.” (Marcilio et al, 2020, p. 35).
Dois dos trés poemas que constituem o corpus desta pesquisa sdo de poetas slammers,
e embora ndo tenha-se como objetivo analisa-los a partir dos aspectos visuais ou de
interpretacéo (sdo poemas comumente escritos para serem declamados), ressalta-se a relevancia
desse género para a producdo literaria de mulheres negras, pois “Tal predilecdo por esse género
discursivo se da provavelmente pela facilidade de acesso as batalhas de poesia slam, levando
em consideracao a desigualdade de classes que acompanha essas mulheres no curso da historia
brasileira [...]” (Marcilio et al, 2020, p. 381). Nota-Se, assim, como esse espago da poesia slam
amplia as perspectivas de grupos marginalizados e interseccionados por mais de uma forma de
violéncia social. As autoras também destacam que
o simples fato de esses discursos serem enunciados por mulheres negras, subverte, por
si s0, uma ordem que nos foi imposta, disfarcada de Gnica possivel. Portanto, se, ainda
hoje em um Brasil constituido por uma sociedade numericamente mais negra do que
branca, insiste-se em manter um discurso colonial que considera o branco, homem,
hétero um ser superior como principio, é de fundamental importancia promover
discursos de poetas slammers negras como modo de inverter a ordem a qual nos
acostumaram. E possibilitar novas significacbes das palavras, agora enunciadas por

essas mulheres. E contribuir para a luta por essas novas significacdes. (Marcilio et al,
2020, p. 378).

A ocupacéo desses espacos, assim, e a utilizacdo da poesia como maneira de construir
imagens subjetivas da mulher negra contribuem para a ressignificacdo da sua existéncia, pois
agem como forma de retratar o particular, a historia dessas mulheres, suas vivéncias, suas dores,
suas lutas e suas memdrias, sejam elas de afeto ou de negatividade, e como Chimamanda Ngozi
Adichie (2019) ressalta, ha perigo em se contar uma Unica historia, uma vez que assim acabam-
se criando estere6tipos. Esse trabalho poético, assim, se mostra de extrema relevancia social.

A identidade interseccional de mulher e negra, nesse sentido, encontra na poesia uma
forma de ser demonstrada a partir dessas vozes, retratando sua subjetividade identitaria e
contribuindo para uma constituicdo maltipla de histérias. Desse modo também se possibilita
construir espacos positivos de combate as violéncias de género e raca, além da propria
representacdo dessas vozes através da literatura, como se percebera nos poemas que serdo

analisados a seguir.
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Livia Natalia: reconhecimento

No poema “Espelhos”, presente em sua antologia poética Agua negra e outras aguas
(2016), Livia Natalia constroi nos versos uma voz poética que repensa seu olhar sobre sua figura
materna. Ela o inicia, de fato, com uma énfase a descricao passada da mée: “Antes minha mae
era aquela que chegava e saia para o trabalho. / Que ria de bochechas rebrilhantes, / que
escaldava roupas brancas no fogo, / que alimentava a casa e fazia girar a grande roda da vida”
(Natalia, 2016, p. 27). Percebemos a principio, atraves desse retrato, a descri¢cdo de uma mae
muito ligada as tarefas fora e dentro do lar. A percepcdo que a voz poética tem dessa figura é
de uma provedora de cuidado que, durante toda sua existéncia até este momento, é vista como
alguém que comandava a sua vida e a dela.

Além disso, também h& uma percepc¢éo da alegria da méde quando se remete ao riso. Essa
figura seria, assim, vista como uma fonte de cuidado e protecdo, e o destaque ao riso, mas nao
a outras emocdes, indica que a voz poética apenas viu este lado positivo da mée até entdo. Mais
adiante, contudo, seu olhar perante a figura materna muda. Ela diz: “cada vez mais eu reconheco
nela uma mulher / como eu” (Natalia, 2016, p. 27). Assim, expandem-Se 0S horizontes da
perspectiva de uma mée cuidadosa e constantemente em servigo, para um reflexo de si.

Os novos elementos ligados a esse retrato do materno que ela traz remetem muito mais
a sua corporalidade do que as suas ac¢des no trabalho do ceio familiar. Ela agora passa a ser
retratada da seguinte forma: “Vejo seus seios bonitos, / suas curvas dobradas em gorduras
macias, / suas maos em gestos de siléncio, / seu olhar dangando pardo no mundo.” (Natélia,
2016, p. 27). A partir daqui traca-se uma observacdo sobre alguns aspectos, principalmente
fisicos, dessa mae.

Primeiro sdo destacados os seios, elementos constituintes do género feminino numa
perspectiva cisgénero, e que sdo descritos por um olhar positivo de exaltacdo. Em seguida as
curvas do corpo da mae, as quais remetem a um corpo fora dos padrdes de magreza, mas que
ndo por isso séo retratados de forma negativa. Ainda se ressaltam as méos, que atuam através
do siléncio remetendo a uma suavidade. E por fim é destacado o olhar, o qual teria uma forma
de encarar o mundo singular, pois “dang¢a pardo”. Essa expressao poderia remeter a forma pela
qual essa mulher observa a realidade a sua volta. Ela tem uma visdo particular e obscurecida a
partir da ideia de “pardo”, o qual pode estar relacionado a sua categoria racial. Mas, de novo,
esse aspecto ndo traz conotagdo negativa para a descricao.

Continuando, ela coloca na estrofe seguinte: “Minha méae, antes de sé-lo, € uma mulher”

(Natélia, 2016, p. 27). Essa afirmacdo remete ao lugar em que essa mée se encontra. Antes
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mesmo de existir, ela € uma mulher que carrega consigo todos esses aspectos agora percebidos
e ressaltados pela filha, pois ela passa a enxerga-la de fato como mulher e “Seu corpo o
denuncia” (Natalia, 2016, p. 27). Os ultimos versos complementam essa perspectiva: “E eu ndo
sou apenas filha, / mas a prova mais poderosa de seu feminino frutificado.” (Natalia, 2016, p.
27). Assim, vemos que existe um lugar de profundo reconhecimento dessa identidade materna
a partir da prole vigente.

A partir de entdo, percebemos que a existéncia dessa mae passa a ser enxergada como
prolongamento da filha, por isso ela a descreve a partir dos lugares gque elas ttm em comum.
No inicio, fica-se subentendido que a filha ainda era uma crianca, e enxergar a mae apenas em
um lugar de cuidado e provedora a distanciava. A partir desse novo olhar, contudo, ela a exalta
a partir de seu corpo, seus gestos e sua existéncia, e ndo so isso, estabelece também um lugar

de reconhecimento de si através da figura materna.

Luz Ribeiro: luta e dentncia

O poema “deu(s) branco”, de Luz Ribeiro, estd presente nas antologias poéticas
Negritude (2019) e As 29 poetas hoje (2021), e aqui sera citado a partir desta Ultima. Nele, a
autora aborda em seus versos diversas vertentes de uma voz poética negra e mulher. J& a partir
do titulo podemos pensar na relacdo que estabelece com uma expressdo popular para indicar
que alguém esqueceu alguma informagao importante, quando se ¢ dito que “deu um branco”.
Essa ¢ uma das Unicas expressoes na lingua portuguesa em que a palavra “branco” remete a
algo negativo. Comumente a associacdo ao preto ou a escuriddo é que recebe essas vertentes,
como atraves da conotacao negativa que a palavra “denegrir” recebeu em nossa sociedade, e de
como outras formas de se expressar remetem a positividade, como a “inveja branca”.

Além disso, a autora também traz um outro sentido ao se utilizar da letra S entre
parénteses, que remeteria a palavra “deus”. Um “deus branco” poderia indicar a forma pela qual
0 branco é frequentemente exaltado em determinados contextos, mesmo na contemporaneidade
e de formas veladas ou n&do. Diante de um contexto de racismo estrutural, como ocorre no
cenario brasileiro, essa ideia se intensifica. E persistente a inferiorizagio que o racismo exerce
sobre pessoas negras.

Ja acerca dos versos em si, na primeira estrofe do poema é colocado o seguinte: “eu me
fiz siléncio / na sua fronte estagnei / pela cor de minha pele / respondeu o 6bvio: / preto sé nasce
preto” (Ribeiro, 2021, p. 91). Esses versos parecem remeter a um lugar de enfrentamento dessa
oposicao a existéncia negra que € instaurado pelo racismo. Quando € dito através da voz poética
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que se fez siléncio, percebemos que essa oposicao pode se fazer apenas através da existéncia, a
qual ja é um lugar de luta por si s6 onde existe o racismo.

Mais adiante os versos discutem questdes como a miscigenagédo, pois todas as linhas
passam a ser de questionamentos, como: “branco desse jeito, ele € mesmo seu pai?”, ou “parda
assim, ela € mesmo sua mae?” e “morena tipo chocolate claro, ela ¢ mesmo sua irma?” (Ribeiro,
2021, p. 91). Essas duvidas, com as quais provavelmente a voz poética se deparou
frequentemente ao longo de sua existéncia, remetem a uma polarizacéo de existéncias, em que
apenas branco e preto sdo categorias raciais destacadas. Ademais, a realidade ndo é essa, e 0s
diversos tons de pele de pessoas negras devem ser considerados. Esses questionamentos, assim,
acabam tentando negar sua existéncia.

Nas estrofes seguintes a voz poética discute acerca de tudo o que ja teve de enfrentar. A
partir dai ela passa a clamar a um deus, enquanto fala o seguinte: “eu continuo engolindo um
sapo por dia / ja consigo dizer nao para alguns sapos” (Ribeiro, 2021, p. 92), algo que aponta
para o fato de ela estar lidando constantemente com lutas que ndo gostaria de enfrentar.
Ademais, ela estaria “escolhendo suas batalhas”, seguindo uma expressao popular, e por estar
por tanto tempo encarando esses problemas acabou passando a n&o enfrentar todos eles. O
motivo disso ¢ apontado mais adiante quando ela diz: “eu ando cansada de ser forte” (Ribeiro,
2021, p. 92).

Na estrofe seguinte, complementando as ideias aqui discutidas, temos 0s seguintes
versos: “preta, pobre, proletaria... / sabe muito bem o que € ser o capim na cadeia alimentar”
(Ribeiro, 2021, p. 92). Encontramos ai a ideia da interseccionalidade, pois essa voz poética se
descreve tanto a partir de sua categoria racial quanto de sua classe e sua posi¢do na industria.
Além disso, os adjetivos no feminino remetem a sua existéncia enquanto mulher. Todos esses
aspectos contribuem para que ela se encontre nos niveis mais baixos de uma piramide social,
sendo por isso que se sente como “o capim na cadeia alimentar”. Ser mulher, negra e de classe
baixa lhe traz uma existéncia que necessita de encarar diversas lutas para continuar existindo.
Entende-se com isso 0 seu cansago perante as lutas diarias.

Ainda, ela faz outro clamor nas proximas estrofes: “deus / eu sou regada todos os dias /
com menosprezo / e sem jeito que sou / me firo / por insistir em plantar amor” (Ribeiro, 2021,
p. 92 - 93). Aqui entendemos o lugar em que ela se encontra de, mais uma vez, estar
constantemente a mercé de violéncia e, em suas proprias palavras, menosprezo. E apesar de
“Insistir em plantar amor”, ou seja, de algumas vezes tentar ndo retaliar essas violéncias e sim
escolher a empatia, ela ainda acaba se ferindo. Enxergamos nisso a forma como uma sociedade

onde raca, género e classe definem se uma pessoa sofrerd ou ndo determinadas formas de
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violéncia, e os impactos disso, além de que a passividade ndo resolve esses problemas, o
individuo ainda acaba sofrendo os impactos.

Somado a isso, 0s versos de uma estrofe apontam para 0 modo como a retaliacdo a essa
violéncia acaba sendo visto de maneira negativa: “e se ainda assim algum dia: / eu retroceder
as escadas / e devolver a sua tirada / com um tapa na cara / dirdo: — exagero / mas s eu e
minhas irméas sabemos / 0 que é vestir preto o dia inteiro” (Ribeiro, 2021, p. 93). Nesses versos
h& uma denudncia da banalizacdo do sofrimento causado pelas probleméticas que afetam essas
pessoas e, ainda, a forma como a réplica a partir da propria violéncia seria vista como algo
exagerado, embora a violéncia primaria no.

Os ultimos dois versos dessa estrofe ainda apontam para esse sofrimento associado a
existéncia da mulher negra. A afirmacdo de que apenas esses individuos entendem o que seria
“vestir preto o dia inteiro” refor¢a o que € posto no inicio do poema no verso “preto s6 nasce
de preto” (Ribeiro, 2021, p. 91). Essas expressdes podem remeter tanto ao luto devido as vérias
vitimas da violéncia, quanto a propria existéncia dessas pessoas. Nascem pretas e assim 0 sdo
até o fim, portanto nunca deixam esse aspecto de lado: é quem s&o. E isso por vezes contribui
para que sejam afetadas pelo racismo e/ou por outras formas de violéncia, especialmente
quando essa identidade se intersecciona a outras, como o0 género, a classe social ou a orientacéo
sexual.

Seguindo adiante, a voz poética insiste em dizer “eu ndo queria te questionar deus”
(Ribeiro, 2021, p. 93), ao passo em que descreve aspectos negativos de sua existéncia, como
ndo se considerar apta para uma vaga de emprego, algo que pode ter ocorrido devido a um
racismo estrutural, além de que ela chama atencdo para o fato da persisténcia do racismo e da
imposicao de um lugar de inferiorizagdo das pessoas negras: “mas sdo anos que a histéria nao
muda / que s@o as méaos dos pretos / que ficam sujas de cimento” (Ribeiro, 2021, p. 93). Percebe-
se como na industria impdem-se aos negros determinados trabalhos.

Além disso, a homofobia também ¢ denunciada no poema no seguinte trecho: “eu nao
queria te questionar deus / mas eu ainda sou hostilizada / quando eu ando na rua de méo dada /
com a minha namorada” (Ribeiro, 2021, p. 94). Assim, percebemos que a identidade dessa voz
poética é complexa, constituida por diversos aspectos que colocam sua existéncia em risco. Por
isso ela insiste em dizer que ndo quer questionar esse deus, mas insiste em apontar essas
questodes, pois sdo problemas que enfrenta diariamente apenas por existir.

Por fim, ela encerra 0 poema se direcionando a esse deus: “mas eu acho / que te deu um
branco / na hora que me escolheu / .” (Ribeiro, 2021, p. 94). Esses versos podem se referir a

prépria criacdo divina, pois essa identidade teria se constituido enquanto tal desde o nascimento,
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e acabou por sofrer os impactos de sua existéncia ao longo da vida. A expressdo “dar um
branco”, mais uma vez, parece reforcar o fato de que a partir do momento dessa criagdo os
impactos de todas essas problematicas, com foco no racismo, surgiram sobre esse sujeito,
estando desde entdo a mercé dessa identidade branca que ainda € colocada como superior na

sociedade.

Bell Pud: pluralidade

No poema “Otica exdtica”, de Bell Pu, presente na antologia poética Negritude (2019),
encontramos no principio alguns versos descritivos da mulher negra: “mulher escura / nos
variados / tons de pele / nas diversas cinturas / crespos muito crespos” (Puad, 2019, p. 48). A
partir daqui observamos a forma plural como ela inicia sua descri¢do, chamando atencdo para
as diversas tonalidades de pele das mulheres negras, além das caracteristicas de seus corpos.

O cabelo, ainda, ¢ também abordado mais adiante quando ¢ colocado: “cacheados até
aceitos / lisos alisados” (Pua, 2019, p. 48). Assim, temos trés descri¢cdes dele, mas além disso
percebemos uma critica emergente quando ela aborda os cacheados. O que aparenta é que a voz
poética denuncia a subvalorizacdo de cabelos que ndo sejam lisos, pois diz que os cacheados
sdo ate aceitos. Isso poderia indicar que, por estarem em um certo intermédio entre liso e crespo,
teriam uma maior valorizagdo social que os crespos. Além disso, ela segue abordando esses
corpos de mulheres negras a partir da pluralidade, descrevendo de forma variada regides como
peito, nariz, boca e labios, e refor¢ando que sdo “multiplos corpos / multiplos rostos” (Pua,
2019, p. 48).

Em seguida, percebemos que essas primeiras descricdes apontavam para uma ampla
abordagem da mulher negra, pois o0 que se segue é a descri¢do de um olhar diferente para esses
corpos: “s6 uma / apenas uma / a tua otica: exotica / logo minha beleza / que apresenta / na
maioria da populacdo / ainda limitada na tua / ética-exotica / que me abrevia / me demarca /
através de uma / lente-colonizag¢ao?” (Pud, 2019, p. 49).

Essa “otica exotica” da qual aqui ela trata e que intitula o poema reflete, conforme os
versos colocam, um olhar do colonizador sobre a mulher negra. E frequente a associa¢do do
diferente ao “exotico” de maneira a coloca-lo numa subcategoria de existéncia, como se nédo
pudesse ser apenas beleza, mas necessitasse desse adjetivo. A voz poética chama atencao

também para o fato de que pessoas negras sao a maioria da populacao, e podemos concluir que

70



ela traz esse dado para apontar que, apesar disso, ainda sdo tidas como exoticas e acabam por
ser estereotipadas.

O que esta nos versos, dessa maneira, € um contraste entre um olhar vasto que ela
estabelece no inicio, partindo da definicdo de diversas caracteristicas fisicas desses corpos, e
entdo uma limitacdo deles a partir do exatico, conforme ela coloca no trecho “ainda limitada na
tua / 6tica-exatica / que me abrevia” (Pud, 2019, p. 49), ou seja, esse olhar do colonizador sobre
os corpos divergentes de seu padrdo é uma forma de limitar sua existéncia, e esse
distanciamento por vezes pode gerar violéncia, pois ndo haveria um reconhecimento desses
corpos enquanto algo além de exotico.

Observa-se no poema, assim, a colocacdo da existéncia de uma pluralidade de
existéncias da mulher negra, que em sua corporalidade pode existir de diversas formas,
constituindo tons de pele, texturas de cabelo e outras caracteristicas fisicas variadas, as quais
refletem a realidade e devem ser consideradas quando se pensa nessas existéncias. Esse ndo
reconhecimento, aliado a uma visdo da mulher negra enquanto “exotica”, acaba por demonstrar

um carater limitante e que desconsidera a singularidade corporal dessas mulheres.

Consideracoes finais

Observou-se, com este trabalho, que a subjetividade da mulher, partindo de sua categoria
racial, orientacdo sexual, ocupacdo na inddstria ou diversos outros aspectos, esta atrelada ao
fato de que esses grupos comumente sdo oprimidos de alguma forma socialmente, como pdde
ser observado nos poemas. Todavia, suas identidades ndo sdo limitadas pelo aspecto da
opressao, pois suas vozes carregam consigo a ligacdo com sua ancestralidade, o orgulho de
existir em um mundo que as marginaliza e a prépria valorizagao de quem sdo.

Os versos dos poemas retratam perspectivas subjetivas e proprias de cada uma das vozes
poeéticas. Elas convergem, contudo, na representacdo de complexas identidades da mulher
negra, ora relacionada a ligacdo com o materno e ao reconhecimento enquanto mulher, como
ocorre no poema de Livia Natalia, ora reforcando a luta constante e os diversos atravessamentos
gue uma identidade intersecciona estd a mercé, como vemos nos versos de Luz Ribeiro, ou
ainda pela dentncia de um olhar colonizador limitante, como ocorre na poética de Bell Pud aqui
abordada.

Através desse estudo percebemos a relevancia de se analisar varias perspectivas

subjetivas, principalmente quando tratamos de uma literatura por vezes marginalizada, pois a
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analise de diversas autoras e poemas, observando como constroem suas vozes e objetivam seus
versos, acaba por ampliar a percepc¢éo que se tém desses individuos, compreendendo-se assim
sua subjetividade e como suas identidades ndo se limitam a apenas um aspecto, mas sim

complementam-se para uma existéncia Unica.
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SOLIDAO E ABANDONO: A EXPERIENCIA FEMININA E A VIOLENCIA DE
GENERO NA CONSTRUCAO NARRATIVA DA OBRA « TUDO E RIO », DE
CARLA MADEIRA

Yasmin de Andrade Alves®
Sofia Fidélis de Lisboa”

Introducéo

As tematicas relacionadas a soliddo e ao abandono da mulher se fazem bastante
presentes na literatura contemporanea, sobretudo nas obras de autoria feminina, que
evidenciam, muitas vezes, experiéncias comuns as mulheres em meio as configurac@es diversas
de relacionamento. Pensando nisso, este artigo propde analisar a construcdo do abandono e da
soliddo do eu feminino contemporaneo, trazendo a trajetdéria de mulheres brasileiras
representadas na obra de Carla Madeira, «Tudo é rio» (2021), lancada em 2014.

Nesse contexto, encontramos personagens que enfrentam solid&o por perdas, tanto de si
mesmas quanto de outros. Ao conduzir o leitor a reflexfes acerca desse eu, que esta diante de
uma cultura patriarcal e posicionado de forma subalterna, a narrativa € construida por meio da
influéncia dos costumes e tendéncias da segunda metade do século XX, época de ascenséo do
movimento feminista e dos estudos que visam a entender o espacgo e a motivacdo das mulheres
na sociedade. Dessa maneira, a narrativa inserida nesse ambito, é possivel encontrar uma
desconstrucdo das expectativas em torno da linguagem utilizada e da abordagem com que a voz
narrativa desenvolve a solidao de Dalva, mulher que vive no interior do Brasil e que, ao perder
seu filho, passa a aceitar seu estado solitario.

Assim, este artigo se inicia com um breve resumo do corpus. Em seguida,
desenvolveremos o argumento em torno das categorias da soliddo e do abandono como
atreladadas a experiéncia feminina, relacionando-as a violéncia de género. Para tal, utilizaremos
os estudos de Kolodny (2017), Gilbert e Gubar (2017) e Funck (2016). Sendo a narrativa
construida através das relagdes estabelecidas entre as personagens femininas e entre os conflitos
gue estas possuem com as demais personagens, sobretudo masculinas, buscaremos ter como

foco as sensacBes e 0s sentimentos internos que elas carregam consigo e seu carater
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representativo, principalmente no que diz respeito as questdes de género. Portanto,
dissertaremos, partindo de Lerner (2022), acerca do protagonismo feminino e das relacfes de
irmandade, que séo fundamentais para a compreensao da experiéncia feminina compartilhada,
reconhecida como uma vivéncia comum.

Atrelados a esses fatores, partiremos do pressuposto de que o uso da linguagem ndo é
neutro do ponto de vista do género, como afirma Furman (1978), e de que a leitura é um
processo de discernimento de estruturas de significacdo (Kolodny, 2017). Essas duas
perspectivas tornam a escrita feminina um fenémeno de desconstrugdo da linguagem literaria,
posto que sdo usados sistemas simbolicos que fazem parte de experiéncias relacionadas as
mulheres. Dessa maneira, este trabalho analisa a obra do ponto de vista feminista, ao considerar
que Carla Madeira exibe contextos que demarcam funcdes significativas e concepcdes de
mundo, a comecar pelo préprio enredo da obra.

« Tudo € rio »: 0 enredo e as personagens

« Tudo € rio », de Carla Madeira, é uma obra escrita em prosa cuja narrativa gira em
torno da histdria de amor — e desamor — vivida entre Dalva e Venancio, um casal apaixonado
que passa por um processo de perda, derivada da violéncia doméstica. O destino do casal é
alterado com a presenca de Lucy, a prostituta mais cobicada da cidade, que se apaixona por
Venancio e busca se envolver no caminho do casal, além de alimentar sentimentos de 6dio por
Dalva.

Nessa narrativa, a autora utiliza a terceira pessoa para narrar a soliddo de Dalva, mulher
que vive no interior do Brasil e que, ao perder seu filho, aceita o estado de soliddo e de abandono
em gue se encontra. Mesmo tendo vivido uma bela historia de amor com Venancio, a vida do
casal é afetada pelo ciimes doentio dele, que tem como consequéncia a morte do filho recém-
nascido. Ao ver o bebé mamando nos peitos da mée, em um ataque de faria, o filho é jogado
contra a parede, numa cena forte de violéncia. A partir desse momento, 0 menino passa a ser
criado em segredo por uma amiga de Dalva. Esta, decide distanciar-se por completo do marido,
prevalecendo-se o siléncio dentro de casa.

Percebemos, assim, que Dalva, ao perder seu filho por violéncia doméstica, abraca a
soliddo, tanto pela dor quanto para manifestar o 6dio que sente pelo marido. Trata-se, neste

sentido, de um crime passional que nasce na ténue fronteira entre a integridade da mulher e sua
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sujeicdo ao companheiro (Saffioti, 1999, p. 84). Ao mesmo tempo, as relacdes de Dalva com
sua familia, especialmente sua mae, ndo sao violentas. A personagem € construida por meio de
lembrancas de sua juventude, momentos que comprovam que veio de uma familia unida e que
se entregou ao intenso amor por Venancio.

Sua mae, Dona Aurora, é caracterizada como uma mulher amorosa e como uma figura
sébia na narrativa. Mesmo precisando morar longe da filha, Dona Aurora se faz presente em
todos os momentos dificeis de Dalva e, sdbia como é, torna-se responsavel pelos momentos de

maior reflexdo da obra, a exemplo do trecho a seguir:

Dalva, minha filha, é dificil imaginar que tudo isso que vocé esta passando seja da
vontade de Deus. O problema néo é Deus, é 0 que inventamos Dele. As pessoas tém
certeza demais sobre as vontades de Deus, acho até que algumas criaram Deus em vez
de terem sido criadas por Ele. Deus n&o é de pensar; é de sentir. E um colo de bracos
fortes e delicados, ninando a gente num mar furioso, esquenta seu coracdo nesse colo,
respira com Ele. Deus ndo é um lugar de certeza, é s6 um pouco de esperanca.
(Madeira, 2021, p. 137, grifos nossos)

Dona Aurora também € uma peca importante no primeiro caso de violéncia exposto na
historia, momento em que Venancio, com ciimes de um presente de aniversario que fora dado

a Dalva por um amigo, agride violentamente Bambu, um amigo da familia:

Né&o foi facil comegar. Foi muito grave o que aconteceu ontem. Bambu é uma pessoa
da familia, muito querido, é nosso amigo ha muitos anos, e eu ndo gostei de ver ele
ser machucado dentro da minha casa. Alguns machucados a gente cuida, lava,
desinfeta, se for preciso costura. O machucado d& casca, a casca cai e, com 0 tempo,
a marca desaparece. Mas outros machucados a gente ndo tem muito o que fazer,
nédo € mesmo? Ou porque causam um estrago de todo tamanho no corpo ou porque
ferem a alma de um jeito irreversivel demais. Um machucado desses destrdi nao
sO quem apanha, mas quem bate. Pior do que isso, acaba com o amor. A gente nédo
escolhe sentir ciime, ele sobe como um vapor, vem a tona, mas a gente ndo pode
deixar ele mandar, dar ordens, cegar para 0 que é certo e para 0 que é errado.
(Madeira, 2021, p. 157, grifos nossos)

A terceira personagem feminina de suma importancia é Lucy. Sua histéria € contada a
partir do falecimento de seus pais, fato que ocasionou sua ida a casa da tia, uma mulher religiosa
e conservadora. Lucy percebe, ao longo do tempo, que gosta de ser desejada e de conquistar
sexualmente os homens. E a partir disso que tem sua primeira experiéncia com o tio — e também
por desejo de vinganca contra a tia. Apos conseguir sua popularidade, partindo para outras
experiéncias com os demais homens, passa a ganhar a vida como prostituta, atividade que ama
realizar.

Muito cobicada pelos homens da cidade, ela encontra em Venancio um desafio

incessante. Ao ser rejeitada por ele, passa a recusar todos 0s homens até conseguir conquista-
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lo. Sua vida comeca a girar em torno de Venancio e de Dalva, mulher da qual alimenta o
sentimento de odio. Lucy inicia, entdo, um processo de constante humilhagdo contra Dalva,
sem saber 0s motivos pelos quais ela andava t&o sozinha.

Nesse processo, podemos também destacar a histéria de Venancio e sua relacdo
conflituosa com o pai. Por descobrir o amor de Dalva e consumi-lo através dos ciimes, o0
sentimento de culpa ndo o permite tomar atitude alguma em relacdo ao que fora realizado,
tampouco pedir perddo. Sabendo desses aspectos da narrativa, importa trazermos a tona as
nuances da soliddo, do abandono e da violéncia de género, bem como os preceitos em torno da

irmandade, que fortalece as relagOes entre Dalva e Lucy e entre Dalva e Dona Aurora.

Solidao, abandono e violéncia de género: a irmandade nas relacdes entre mulheres na
obra « Tudo é rio »

Como visto, a obra é construida através das relacdes entre as personagens, de modo que
todas possuem conflitos entre si, fato que desconstrdi a narrativa, fazendo-a seguir pelo
caminho do imprevisivel. Para Hita (2002, p. 340), essa desconstru¢do incorpora novas
vertentes para a existéncia de uma identidade feminina, apresentando-se como um ambiente
para marcadores de vivéncia, raga, etnia, cultura, religido ou orientacdo sexual, exibindo uma
nocao plural a respeito da experiéncia feminina.

Quando uma narrativa é situada dentro da experiéncia de soliddo, abandono ou de
violéncia, sobretudo em relacdo as mulheres, é possivel identificar um carater de legitimacgéo
daquelas vivéncias por meio da literatura. Estas vivéncias, exibidas como « fantasmas »
literarios nos quais a mulher se espelha, estimula a problematica da historia literaria como um
modelo masculino, imerso numa poética patriarcal. Assim, segundo Gilbert e Gubar (2017, p.
192), a mulher escritora ndo sofre de « ansiedade de influéncia », ou seja, ndo se sente parte de
uma linha continua de escritoras. Da mesma maneira que ela ndo se encaixa na historia literaria
por ndo possuir predecessores tais como ela, ndo hd uma voz representativa, muito menos uma
literatura sobre mulheres ou que traga experiéncias vividas por elas.

Muito pelo contrario, 0 modelo da poética patriarcal encarna sua prépria autoridade:
« eles tentam cercea-la com definicBes de sua pessoa e seu potencial que, ao reduzi-la ao
extremo dos ester6tipos [...], entram drasticamente em conflito com o seu senso de si mesma »
(Gilbert; Gubar, 2017, p. 192). Isto significa afirmar que uma histéria literaria masculinizada
pde em questdo a subjetividade da mulher, sua autonomia, sua criatividade, seu portencial,

tornando-a menos crivel que os homens. Nao é de se admirar que a consequéncia do poder
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masculino — definir aquilo que ¢ valido poeticamente ou ndo — teve uma profunda influéncia no
processo de emancipacdo feminina dentro e fora da literatura.

Segundo Lerner (1993, p. 10; 2022), «isto obrigou as mulheres a desperdigar muito
tempo e energia em argumentos defensivos; canalizou seus pensamentos em campos estreitos;
retardou sua tomada de consciéncia como entidade coletiva e literalmente abortou e distorceu
o talento intelectual das mulheres [...]”". Importa frisar, por outro lado, que o conhecimento das

mulheres foi diferente dos homens num sentido mais voltado as intera¢fes sociais:

Tal conhecimento foi criado para conscientizar as mulheres de seu papel essencial na
manutencdo da vida, da familia e da comunidade. Como os homens de castas, classes
e ragas subordinadas, as mulheres sempre tiveram o conhecimento de como o mundo
funciona e como as pessoas trabalham dentro dele e entre si. Este é o conhecimento
de sobrevivéncia para os oprimidos, que devem manobrar em um mundo no qual estéo
excluidos do poder estrutural e que devem saber como manipular aqueles que estdo
no poder para obter prote¢do maxima para si proprios [...]. As condi¢cGes em que
viviam forcaram as mulheres a desenvolver habilidades e sensibilidades interpessoais,
assim como outros grupos oprimidos. Suas habilidades e conhecimentos ndo foram
disponibilizados para a sociedade como um todo por causa da hegemonia patriarcal e,
em vez disso, encontraram expressdo no que hoje chamamos de cultura feminina.
(Lerner, 1993, p. 12. Tradugéo livre)?

Ainda a respeito da literatura feita por mulheres, por ser observada “como texto (objeto
criado) ou como musa (inspiracdo), a mulher escritora ndo encontra uma tradicdo em que se
apoiar e, sim, uma socializacdo na qual o ato de escrever lhe € apresentado como alheio a sua
natureza” (Funck, 2016, p. 72), intensificando uma tradi¢do literaria masculina. Estes fatores
reforcam a ideia de que “a mulher precisa quebrar a tradigdo e obter autonomia ou autoridade
criadora por meio de uma dupla subversédo: subverséo da linguagem e subversao da estrutura
narrativa” (Funck, 2016, p. 73).

Assim, a partir do ponto de localizagdo da mulher em sua determinada realidade,

Braidotti (2002) nos explica que um dos pontos para a fuga de uma concentracdo marcada pelo

! “Essentially, it has forced thinking women to waste much time and energy on defensive arguments; it has
channeled their thinking into narrow fields; it has retarded their coming into consciousness as a collective entity
and has literally aborted and distorted the intelectual talenst of women for thousand of years”.

2 “Such knowledge was its own reard in making women aware of their essential role in maintaining life, Family
and commmunity. Like men of subordinate castes, classes and races, women have all along had through knowledge
of how the world Works and how people work within it and with each other. This is survival knowledge for the
opprressed, who must maneuver in a world in which they are excluded from structured powerr and who must know
how to manipulate those in power to gain maximum protection for themselves [...]. The conditions under which
they lived forced women to develop interpersonal skills and sensitivities, as have other oppressed groups. Their
skill and knowledge were not made available to society as a whole because of patriarcal hegemony and instead
found expression. In what we now call women’s culture”.
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patriarcado € a linguagem. Portanto, Carla Madeira retrata as diferentes vivéncias femininas no
mundo e aborda temas como a sensualidade, a maternidade e o abandono, seguindo os caminhos
que foram silenciados na historia literaria através do patriarcado.

Esse tipo de linguagem e narrativa desenvolve uma nova forma de relacionamento com
o leitor, ao realizar a aproximacao entre leitor, autor e texto. Essa relagcdo proxima estabelecida,
principalmente nos textos literarios de autoria feminina, escritos por mulheres para mulheres,
faz ganhar forca e voz no espago literario. Havendo um reconhecimento por parte do leitor
sujeito feminino ao se identificar e se autorreconhecer na obra — ““a vida feminina com todas as
suas caracteristicas bioldgicas e seus contextos situacionais” (Arriaga, 2003, p. 2).

Desse modo, o contexto situacional de ambas protagonistas se diverge. E nesse ponto
que destacamos Dalva, que, como explanado anteriormente, ao perder seu filho por violéncia
domeéstica, abraca a soliddo, tanto pela dor quanto para manifestar o 6dio que esta sentindo pelo
seu marido. Trata-se de um crime passional que nasce na ténue fronteira entre a integridade da
mulher e sua sujeicdo ao companheiro (Saffioti, 1999, p. 84).

A violéncia representada na literatura brasileira é associada aos comportamentos da
prépria sociedade patriarcal tradicional, que, em alguns casos, ignora alguns atos passionais,
mas que fomentam as sutilezas de uma violéncia psicoldgica e fisica. Na literatura de autoria
feminina no Brasil, essa violéncia é retratada no questionamento da mulher e no seu repudio ao
casamento arranjado e/ou a sua libertacdo em relacdo ao dominio do ser masculino, como em
“Ciranda de Pedra” (1954), de Lygia Fagundes Telles.

Porém, Carla Madeira aborda a violéncia pelo outro olhar da mulher, que é o da mulher
gue continua com seu agressor, desnudando sua protagonista, de forma que o leitor entenda o
porqué de sua decisao, desde sua infancia até o seu casamento com Venancio. Compreendendo
as nuances que a autora coloca em momentos de flashback, o leitor descobre que ndo séo
episodios isolados e que existe uma construcao de todo um porqué por trés das atitudes do casal.
Entretanto, “qualquer que seja a forma assumida pela agressdo, a violéncia emocional esta
sempre presente” (Saffioti, 1999, p. 84).

Em uma entrevista para a revista Versatille, Carla Madeira explica um pouco da
narrativa explanatoria que trouxe em seu livro de estreia, “Tudo € Rio” (2014), destrinchando
os fatos abordados de maneira instigante, e fazendo com que o leitor tenha uma oposicao de

pensamentos com o rumo da narrativa:

Ele tem uma provocacdo sobre o que é a condi¢do humana, no sentido de que somos
todos capazes do bem e do mal. Traz a pergunta se é possivel perdoar o imperdoavel.
Traz a questdo da humanidade nos personagens. A situacdo que abre o livro é muito
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violenta. Uma coisa brutal. Os personagens precisam viver e seguir uma trajetéria para
sair da imobilidade. A ideia central é esse exercicio da humanidade, sem
maniqueismos. Todos temos a poténcia para o bem e para o mal. (Madeira, 2021)

Na busca para entender a solidéo e o abandono do eu feminino na obra, é importante
ressaltar as relacdes interpessoais que as personagens tém, como por exemplo: mae-filha;
mulher-marido; mulher-mulher. Dalva, que cresceu em uma casa onde todos eram proximos,
em uma familia unida, com os dois pais presentes e com seus seis irmdos. A protagonista
brasileira, na sua infancia e adolescéncia, nunca teve que abdicar de si para que 0s outros a
aceitassem. Desenvolve-se, assim, um sentimento de empatia e reconhecimento do leitor em

relagdo ao modo de como Dalva vive:

“[...] Quem ndo gostava nada desse sucesso eram as filhas, obrigadas a se revezar na
tarefa odiosa de levar, a pé, um tabuleiro enorme de empadas até a venda. Néo era perto,
e, com o sol quente, virava o lugar mais longe do mundo [...]. Foi muito facil estranhar
de uma hora para outra Dalva tomasse gosto de levar as empadas [...] Quem via Dalva
sorrindo se dava conta do quanto ela era bonita. A certeza vinha, dava vontade de ficar
perto.” (Madeira, 2021, p. 71)

Para entender a proximidade e o distanciamento tanto das relacdes interpessoais quanto
nas relagdes entre as protagonistas consigo mesmas, a literatura apresenta personagens que
representam tanto em face quanto em papéis exercidos na sociedade. Segundo Rosa (1998), a
literatura expde situacBes sociais verossimil com a realidade, revelando o comportamento
humano de acordo com suas vivéncias e com o0 seu contexto de vida.

A criacdo de uma ambientacdo introspectiva atraves da narrativa € um dos recursos que
as escritoras utilizam para que o leitor entenda as personagens. Ao reproduzir 0s pensamentos,
as davidas, os questionamentos, o leitor compreende os valores do eu feminino nas duas obras,
capturando interacdes sociais, econdmicas e culturais. Dessa maneira, de acordo com Peplau e
Perlman (1982), a soliddo pode ser definida como uma falha nas relagcGes interpessoais, por
considera-las complicadas, ao passo que Young (1982) define a soliddo como "auséncia de
satisfacdo nos relacionamentos”.

Com isso, entende-se que as relagbes consigo e com 0s outros sdo validadas para que

haja uma identificacdo da solidao:

Mesmo os solitarios mais convictos falam de um sofrimento pela falta de um
companheiro, e de como € penoso ndo ter ninguém ao lado quando o telefone toca de
madrugada; e ainda, o quanto receber uma noticia ruim, sozinho,é desesperador.
Acrescenta-se a isso tudo, que nem sempre é satisfatdrio ter de pegar a agenda do
telefone e sair pelos bares para dar um jeito na vida sexual [...] Ademais, revelam que
€ um desalento ndo ter ninguém para cuidar (Berg; Mcquinn, 1989; Russel et al., 1984,
s/n).
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E interessante destacar a distingdo que Weiss (1982) fez entre soliddo emocional e
soliddo social. A primeira refere-se ao vazio que a pessoa sente consigo mesma e nas relagoes
interpessoais, algo que ambas protagonistas passam ao longo da historia. Dalva, ao perder uma
base significativa da sua vida naquele momento, fecha-se em um mundo sé dela, isolando-se
do exterior e construindo muros dentro de si. Ela passa a ignorar pessoas significativas de sua

vida, no caso, sua mae, como vemos no trecho abaixo:

Nas primeiras semanas, Dalva ndo comia, ndo bebia, ndo acendia a luz, morria um
pouco a cada dia. Se levantou depois de uma longa visita de luto da mae, saiu de casa
sem deixar pistas e, para desespero de Venancio, sé voltou ao entardecer do dia
seguinte. Desse dia em diante, passou a sair todas as manhds. Caminhava lenta, magra,
ombros fechados de quem desistiu. (Madeira, 2021, p. 25)

A solidao social ndo esta entrelacada a falta de relacionamentos, mas, sim, ao sentimento
de ndo pertencimento a sua realidade. Quando o eu feminino aceita a sua apatia com 0 mundo
exterior, ele perde referéncias de si mesmo, aniquila-se, torna-se vulneravel e fragil perante a
sociedade (Giddens, 1993). Com um estado mental isolado em relagdo ao mundo exterior, esse
isolamento traz impacto nas relagdes interpessoais, mas, € importante salientar, o leitor deve
considerar e analisar a soliddo em relacdo ao contexto social das protagonistas, observando as
caracteristicas individuais, a percepcdo do mundo e os seus relacionamentos.

Carla Madeira, ao escrever Dalva, trouxe o contexto social brasileiro, principalmente
no interior, onde ha forte presenca do catolicismo. Ao longo da narrativa, observamos como a
religido influencia nas decisdes tomadas pelos personagens, especialmente por Dalva, que ia a
igreja pedir afago pelo seu coragédo dolorido, pela morte do seu filho e pelo crime cometido pelo
seu marido. E interessante destacar, ademais, como a religido vem de um repertério proveniente
da colonizacdo brasileira feita pelos europeus, pois isso abre espaco para uma perspectiva
decolonial, principalmente em relagédo a autoria feminina.

Dessa forma, em “Tudo ¢ Rio”, apesar de termos personagens femininas fortes, como
Dalva, Aurora, Lucy, a complexidade do feminino exterioriza-se historicamente no que seria o
destino da mulher, levando-as a maternidade e ao trabalho doméstico, afastando-as dos seus
desejos. Essas imposicOes patriarcais e tradicionais fazem com que essas personagens, de certo
modo, sintam-se estrangeiras na sua propria pele, havendo uma disputa entre sua identidade e
0 mundo exterior.

Historicamente, o sujeito feminino é situado em uma posic¢ao de silenciamento, definido
pelo seu género, e o seu papel social e sexual muitas vezes reafirmado na sociedade patriarcal

como lembrete de qual é o seu “verdadeiro” local. Com isso, 0 sujeito feminino é levado a
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transformar as formas definidas pelo patriarcado, dando a estas uma identidade politica, onde
ha identificacdo de praticas pré-estabelecidas para seu género, podendo, assim, intervir
diretamente na sociedade. E através disso que pode apresentar questdes como a opressio
patriarcal, a construcdo da identidade de género, ou a representacdo da mulher na midia e na
literatura.

Dalva vem de uma familia grande e alegre. Tudo que ela conhece € o que ela quer para
a sua vida na fase adulta e, até certo ponto, segue em direcdo a esse sonho. Porém, had uma
quebra de realidade quando seu filho morre. Ao mesmo tempo, Lucy, com a perda dos pais e
sem reconhecer o amor da tia, descobre sua sexualidade muito cedo, levando-a a utilizar desse
artefato como forma de testar seu poder, 0 que causa sua expulsdo da casa da tia, sob olhares
do julgamento cristdo. Carla Madeira faz uso, entdo, da conduta feminina, levando-nos a
questionar os paradigmas que sdo seguidos até o ideal do mito do que € ser mulher, exigindo
um ndo julgamento em relacéo as personagens.

Conforme a narrativa da autora brasileira, tanto Dalva quanto Lucy recebem violéncias
psicologicas por parte de Venancio. Dalva, por ser sua esposa, desde jovem percebeu a
dualidade na personalidade de Venancio: “Nao se iluda, o citme pode destruir qualquer amor”
(Madeira, 2021, p. 103). Esse sentimento de posse cegou Dalva, para que ela enxergasse como
protecdo, até que, ao ficar gravida e se voltar para seu filho, ndo percebeu a loucura em que seu
marido estava entrando, ao ponto de, antes mesmo do menino nascer, ele ja o querer matar.

Por sua vez, Lucy sucumbiu a uma atragdo furiosa por Venancio, por ele ndo a querer
em primeira instancia, como todos os outros homens. Aos poucos, ela é tomada pela furia,
chegando a entrar no estado de loucura, proclamando ofensas a Dalva ao mesmo tempo em que
agredia outras prostitutas por terem o que ela ndo consegue. A loucura de Lucy é dada pela
indiferenca do homem: “Venancio permaneceu distante, sem se afastar do oco em que vivia.
Ignorou o primeiro ato. Mas, de repente, sua expresséo se alterou de maneira violenta, o rosto
invadido por um vermelho-sangue, seu corpo retesou para o ataque. Era ele”. (Madeira, 2021,
p. 122).

A soliddo pela qual as personagens femininas passam é consequéncia do abandono
juntamente com a violéncia que sofreram por homens. Destacamos, portanto, 0 processo
gradual de desintegracédo de suas personalidades que transforma suas incertezas e inadequagdes
em um isolamento forcado por si mesmas. Em consequéncia disso, temos duas mulheres que,
mesmo em diferentes estilos de vida e de cultura, passam pela experiéncia da soliddo, o que

atrela o desamparo a uma devastagéo.
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Consideracoes finais

Carla Madeira, como forma de constru¢do de um eu feminino, e tendo como proposta a
apresentacdo das questdes de identidade, o papel feminino na sociedade e as relagées humanas
em sua forma mais crivel, dd um papel de reconhecimento para as mulheres representadas por
essas historias. Ao construir tramas que elevam a literatura feminista contemporanea, o
existencialismo encontrado favorece a construgdo do abandono por meio do passado e da
epifania, materializando-se em uma ponte que liga os meses de reclusdo até o equilibrio da

transformacéo, que ocorre nas relacGes femininas, na maternidade e em si propria.

Dessa forma, a narrativa é construida de forma que cada relacdo € um ponto no qual
Dalva se abre ao leitor. Ao longo das paginas, ocorre o desdobramento de cada vivéncia, cada
camada de uma mulher, por meio da exibicdo de um acumulo que a levou aquele estado.
Portanto, o tempo e o espago séo dirigidos pelo fluxo da narrativa, ajudando na configuracao
dos aspectos psicologicos das protagonistas e, ao chegar no ponto de epifania, encontrando uma
espécie de “ilumina¢do” que ajuda o sujeito feminino a encontrar o eu X 0 mundo € 0 eu X
consciéncia. A problematica do tempo recluso de Dalva volta-se, assim, a lucidez de sua

realidade.
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FIGURACOES E DEFLORACOES DO FEMININO: TESSITURAS EROTICAS NO
CONTO AS CEREJAS, DE LYGIA FAGUNDES TELLES

Anna Apolinario®

Dilacerando Siléncios: Mulher e Escrita

“Ndo te resignes a ser em tua casa um objeto de luxo. A mulher ndo
nasceu soO para adorno, nasceu para a luta, para 0 amor € para o
triunfo do mundo inteiro!”

Julia Lopes de Almeida

No tecido ficcional de Lygia Fagundes Telles cintilam mdltiplos matizes do feminino,
espelhos signicos que nos oferecem a possibilidade analitica das poéticas do feminino e suas
subjetividades historicamente silenciadas. Tal escrita, através de seus temas, personagens e
representac@es literdrias centradas no feminino, nos abre para o ecoar da palavra em toda sua
potencialidade, genuino ato de liberdade, verve estilhacando siléncios antigos em torno da

mulher.

Pensando a relacdo entre literatura e feminino e o sinuoso avango da escritura até a
publicacdo de obras literarias, percebemos um movimento de transfiguragdo: mulher enquanto
sujeito, que se narra atraves da escrita, livre de ser musa ou utensilio: mulher autora, criativa,
escritora, aquela que domina a linguagem e assim instaura novas formas de poder contra a
opressio e o apagamento ainda perenes, segundo Héléne Cixous “E preciso que a mulher se
escreva: que a mulher escreva sobre a mulher, e que faca as mulheres virem a escrita, da qual

elas foram afastadas t&o violentamente quanto o foram de seus corpos.”(Cixous, 2022, p.45)

Factualmente observamos que foram muitos os embates sociais, culturais, linguisticos,
econdmicos, geopoliticos para o assenhoreamento da mulher enquanto escritora, em um
contexto hegemonicamente patriarcal, a representacdo da figura feminina estava restrita a

imagem de anjo doméstico, musa, corpo indcuo esvaziado de sentido, objeto ornamental, ou

1 Escritora e poeta, mestranda em Letras pela Universidade Federal da Paraiba na linha de pesquisa
Poéticas da Subjetividade.
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seja, a mulher assim (d)escrita em romances e obras literarias produzidas por homens. Diante
de um cenério opressivo, a escrita (secreta) de didrios, anunciava as primeiras manifestagoes
literarias femininas, o tom memorialistico e subjetivo era dominante, conforme nos elucida

Sylvia Paix&o:

O diario é um soliléquio, uma narrativa feita em primeira pessoa, dirigida a
um receptor ausente. Escrevendo para si mesma, trancada no quarto, a mulher
podia mostrar seus sentimentos pessoais, refletindo e assimilando criticamente
uma realidade por vezes incompreensivel porque proibida de ser falada
publicamente. Talvez seja esse 0 motivo porque encontramos na literatura
feminina sempre uma atmosfera de interiorizag&o, intimista mesmo: uma
forma de escrever voltada para dentro. (Paix&o,1991, p.25)

Mulheres, antes atadas ao siléncio, lentamente alimentam a tessitura de suas vozes pela
escrita de diarios e romances autobiogréaficos, e a medida em que tomam posse de seus corpos
e subjetividades, libertando-se dos sufocantes espagos domésticos e reivindicam novas posi¢oes
sociais, intelectuais e politicas (mulheres eleitoras, trabalhadoras, professoras, artistas),
expandem sua autonomia, criatividade e seu repertorio de atuacdo, nutrindo seu grimario
feminino no mundo, em forma, conteudo, dic¢cdo e poténcia: romances, poemas, cartas, contos,
cronicas, em ampla paisagem de possibilidades. No Dicionério critico de género (2019),
encontramos o verbete Escrita feminina, que nos elucida a respeito da emancipacdo de

narrativas e fabulacdes femininas:

Feminina, a escrita torna-se uma pratica, cujo exercicio enunciativo revela
uma atividade especifica: feita, desfeita e refeita por mulheres, sobre mulheres
ou através das literaturas, artes e lutas sociais que elas criam ou recriam, como
atos de escrita, como formas de combate social, com tinta e papel, com corpo
€ V0z: em casa, na rua, na escola, na sociedade, na imprensa, na cidade e no
campo. As grafias femininas estampam o rosto, exploram o corpo e
ultrapassam a pele do papel. As escrituras femininas ao longo dos séculos
mostram o quanto as mulheres desenvolveram o proprio corpo como um
recurso de linguagem. O corpo é uma memoria e a escrita é feminina.
(Tayassu, 2019, p. 214)

Com a crescente autonomia criativa, refletida ndo apenas na literatura, mas em outras
expressOes artisticas, surge a erupcdo de temas, cenarios, enredos e o delineamento de
personagens e corpos femininos desejantes, mergulhados na busca pelo deleite de ser, sentir,

criar e transformar, mulheres escrevendo em dire¢do a si mesmas, representacao maxima de sua
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propria feminilidade, distanciada da abordagem tradicional masculina cujo discurso sempre
deformou e violentou a identidade e o lugar da mulher. O erotismo na criacéo literaria das
mulheres esté relacionado as profundas mudancas na sociedade brasileira ocorridas nas ultimas

décadas do século XX, com a ecloséo de novos horizontes de emancipagéo e liberacéo sexual.

A escritora francesa Héléne Cixous em seu ensaio O riso da Medusa (1975), nos incita a pensar

sobre a urgéncia e a primazia da escritura feminina e sua corporeidade erotica:

Sobre a feminilidade as mulheres ainda tém quase tudo por escrever: sobre
sua sexualidade, quer dizer, sobre sua infinita e movel complexidade, sobre
sua erotizacdo, sobre as combustfes fulgurantes vindas de tdo infima-imensa
regido de seus corpos; ndo sobre o destino, mas sobre a aventura de tais
pulsBes, viagens, travessias, encaminhamentos, bruscos e lentos despertares.
Descoberta de uma zona h& pouco tempo timida, em breve, emergente. O
corpo da mulher, com suas mil e uma moradas de ardor, N0 momento em que
ela o deixard — destruindo os jugos e as censuras — articular a profuséo de
significados que em todos os sentidos o percorre: é atraves de muito mais do
que uma lingua que ele fara ressoar a velha lingua materna de uma fenda s6.
(Cixous, 2022, p.63)

Por conseguinte, buscaremos examinar e compreender 0s contextos e mecanismos de
repressao e interdicdo ao erotismo e desejo femininos, bem como adentraremos nos meandros

da expressao erotica feminina e suas representacdes na arte literéria.

Para compreender melhor as tessituras e alegorias do erético no texto literario,
buscamos a assertiva da escritora Luisa Coelho: “O discurso erotico ¢ um dos meios utilizados
para fazer uma representacdo mais completa de Eros, com todos 0s seus componentes, € ndo
apenas como uma exploragao grosseira e gratuita da libido. Ao discurso erotico cabe seduzir...”
(Coelho, 2005, p.12). Assim podemos assimilar o erdtico na literatura como representacdo
ampla da sexualidade, caminhando para além do sexo, a medida em que envolvem e
desencadeiam historias e relagdes afetivas permeadas por sentimentos de prazer, amor, morte,

desejo, dor, polos contraditorios que regem a subjetividade humana.

Sob o signo de Eros: semblantes do feminino

Ser mulher, vir a luz trazendo a alma talhada
para os gozos da vida, a liberdade e 0 amor;
tentar da gldria a etérea e altivola escalada,
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na eterna aspiracdo de um sonho superior...
Gilka Machado

No @mago das sociedades patriarcais e cristds, a mulher ndo cabia a posi¢céo de sujeito
de suas vontades, ser desejante, senhora de si e de seu corpo, sua vida. Para a mulher, restava o
silenciamento de sua sexualidade, a violagdo e submisséo de seu corpo, o sufocamento de sua
subjetividade, sua existéncia restrita ao @mbito reprodutivo e familiar: casamento, filhos e
afazeres domésticos. Lygia Fagundes Telles em seu ensaio “Mulher, mulheres” escreveu sobre
tal mulheridade constantemente cerceada pelo patriarcalismo misdgino, a carne feminina, pelo
seu mistério intrinseco, fez-se temida e demonizada, maldita, julgada e aniquilada nas fogueiras
inquisitoriais, amordacada pelos severos preceitos morais e cristdos disseminados pelos

homens:

A mulher escondida. Guardada. Principalmente invisivel, a se esgueirar na
sombra. Reprimida e ainda assim sob suspeita. Penso hoje que foi devido a
esse clima de reclusdo que a mulher foi desenvolvendo e de forma
extraordinaria esse seu sentido da percepcdo, da intuicdo, a mulher é mais
perceptiva do que o homem. Mais fantasiosa? Sim, embora mais secreta. Mais
perigosal repetiam os tradicionais inimigos da mulher perseguida através dos
séculos até o apogeu das torturas, das fogueiras, pois ndo era a Anfora do Mal,
Porta do Diabo?... Curiosamente foi esse preconceito que acabou por
desenvolver nela o sentido perceptivo, uma quase vidéncia: na defesa pessoal,
a sabedoria da malicia. Da dissimulacdo (Fagundes Telles, 2004, p.560).

No livro Gramaticas do Erotismo (2022), Joel Birman realiza uma leitura metddica do
conceito de feminilidade e de sexualidade feminina em psicanalise e uma reinterpretagdo critica
e criativa do texto freudiano: através da recuperacdo e andlise dos contextos (tedricos,
historicos, antropoldgicos) de construcdo do pensamento freudiano sobre a histeria, diferenca
sexual e feminilidade, Birman aponta a existéncia de ambivaléncias, antinomias e sobretudo a
possivel existéncia de distintas gramaticas do erotismo no discurso freudiano.

Destacaremos aqui, em suma, 0s postulados psicanaliticos referentes ao erotismo
feminino, segundo Birman: “para o discurso freudiano, a maternidade seria a forma por
exceléncia de realizagdo do ser da mulher.” (Birman, 2022, p.25), tal assertiva restringe a
mulher ao seu carater reprodutivo, restrito a suplantacéo de sua inveja do pénis, distanciando-a
do prazer e do desejo, aspectos outros da sexualidade, o erotismo seria entdo algo controverso
e interdito para a mulher, visto que a ela caberia 0s papéis de esposa e mae, Betty Friedan,
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psicologa estadunidense, em A Mistica Feminina (1963), especificamente no capitulo O

solipsismo sexual de Sigmund Freud nos diz:

A forga motriz da personalidade da mulher, na teoria freudiana, era a inveja
dela do pénis, o que faz com que se sinta tdo depreciada a seus préprios olhos
“quanto aos olhos do menino, e depois talvez do homem”, e conduz, na
feminilidade normal, ao desejo pelo pénis do marido, um desejo que nunca é
realmente satisfeito até que ela possua um pénis ao dar a luz um menino. Em
resumo, ela ndo passa de um “homme manqué”, um homem que falta algo
(Friedan, 2021, p.134)

A partir da assertiva freudiana, o feminino funda-se no monismo sexual fundado na referéncia
falica, convergindo para a maternidade. E pertinente salientar que a teoria freudiana foi criada e
desenvolvida em um contexto vigorosamente patriarcal e determinista, caracteristico do
pensamento cientifico e cultural da era vitoriana. A despeito de suas controvérsias, paradoxos
e ambiguidades, a psicanalise e seu conjunto tedrico freudiano configura-se como pedra angular
para analise, compreensdo e continua pesquisa sobre o psiquismo humano.

Enfim a psicanalise, saber fundado no solo da sexualidade, inaugurado pelos estudos
sobre a histeria, tendo como mecanismo maior a prerrogativa da fala feminina, resiste como
investigacdo/indagacdo perene do desejo feminino, da mulher, como este ser complexo,
emoldurado por paisagens tétricas e paradoxais, cujo desejo extrapola os destinos bioldgicos da
maternidade, cujo erotismo esgarca as teorizacgdes, cujo espirito nem mesmo Freud conseguiu
decifrar, conforme confidenciou a Marie Bonaparte: “A grande questao continua sem resposta
e a qual eu mesmo ndo poderia jamais ser capaz de responder apesar dos meus trinta anos de
estudos sobre a alma feminina: O que quer uma mulher?”

Na contemporaneidade, muitos cientistas sociais e psicanalistas buscam novas
interpretacdes sobre o feminino, ampliando ou refutando os conceitos freudianos, considerando
0s mecanismos e mudancgas dos contextos sociais e culturais. Voltando a leitura critica de
Birman percebemos, historicamente, o erotismo como elemento controverso, causador de
comportamentos temiveis na mulher, desviando-a para o mal, numa clara diabolizacdo do gozo

feminino, segundo a doutrina cristd dominante:

O erotismo tornou-se um polo contraditorio no ser da mulher, que poderia
perturbar a vocacdo reprodutiva do seu corpo. 1sso porque, entre o desejo
sensual e a maternidade, o corpo feminino seria polarizado. [...] O erotismo
feminino era concebido como essencialmente perigoso, pela ameaca da
desordem que representava. Entretanto, é preciso recordar que essa Oposi¢ao
radical entre maternidade e desejo no ser da mulher, formulada no século XIX,
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foi meticulosamente tecida pela tradicdo do cristianismo (Birman, 2022, p.63-
64)

Birman, nos guia em minucioso percurso sobre o feminino e arremata, ao final de sua
pesquisa, em direcdo a criacdo de novas gramaticas para o erotismo, tendo como chave de

leitura, a feminilidade:

“Contudo, mesmo que o discurso freudiano tenha considerado a feminilidade
como o limite do psiquismo e inscrito na fronteira com a ordem bioldgica,
tendo, além disso, um estatuto de negatividade, suponho que seja possivel
encontrar naquela um outro fio interpretativo possivel da concepcdo de
sexualidade presente no discurso freudiano. Dessa maneira, a feminilidade nos
permitiria uma outra leitura sobre o estatuto do feminino em psicanalise
(Birman, 2022, p.223)

Audre Lorde, escritora e ensaista estadunidense, no ensaio Usos do erotico: o erotico
como poder (1978), reconhece o erético como forca criativa exponencial para a mulher:
“Contudo, o erdtico oferece uma fonte de energia revigorante e provocativa para as mulheres
que ndo temem sua revelacdo nem sucumbem a crenca de que as sensagdes sdo o bastante.”
(Lorde, 2020,p.68), temos aqui uma outra perspectiva tedrica, alinhada aos estudos feministas
contemporaneos, pensamento que nos alarga a visdo sobre o feminino, com suas

particularidades e potencialidades:

O erdtico é uma dimensao entre as origens da nossa autoconsciéncia e 0 caos
dos nossos sentimentos mais intensos. [...] A propria palavra “erético” vem do
grego eros, a personificacdo do amor em todos 0s seus aspectos - nascido de
Caos e representando o poder criativo e a harmonia. Quando falo do er6tico,
entdo, falo dele como uma afirmacgéo da forga vital das mulheres; daguela
energia criativa fortalecida, cujo conhecimento e cuja aplicagdo agora
reivindicamos em nossa linguagem, nossa historia, nossa danga, Nnossos
amores, nosso trabalho, nossas vidas. (Lorde, 2020, p.68-70)

Na obra A mulher escrita (2004), Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Branddo
compreendem a ousadia de explorar a linguagem erética como algo fundamental na escrita
feminina: “A capacidade de erotizar o discurso, ou de escrever com o corpo, como num ato de
entrega total, também, j& aventada como caracteristica da escrita feminina.” (Branco; Brandao,
2004, p.103). Desta maneira, partimos para a analise dos simbolos eréticos no conto literario
As Cerejas (1992), na busca pela compreensdo das representacdes do ser feminino e seu

erotismo medular, indispensavel.
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“Por entre clardes de fogo milhares de cerejas e escorpioes em brasa”: insignias do

erotismo na narrativa Lygiana

No conto As Cerejas (1992) temos uma narrativa autodiegética, caracterizada por um
fluxo de escrita fragmentado, na qual memdrias do passado da personagem-narradora Sao
entranhadas ao presente. Entre reminiscéncias e analepses, conduzida por uma dicgéo intimista,
resgatando acontecimentos vivenciados na infancia, a narrativa desvela-se permeada por
elementos enunciativos de um feminino que busca (re)descobrir, rememorar e compreender sua
eroticidade, denotando uma busca identitaria da mulher e a expressdo/significacdo de suas
subjetividades. A vista disso, iremos analisar as tessituras erdticas dispostas no enredo e na
composic¢ao dos personagens.

O conto inicia-se com a rememoracdo de um episddio vivido pela narradora, em seu
tempo de menina, as imagens surgem difusas, de forma nao linear, eclodindo em cores,
sensacOes e sentimentos pelos quais o leitor adentra, buscando conectar tais passagens e
personagens a trama: “Tia Olivia enfastiada e languida, abanando-se com uma ventarola
chinesa, a voz pesada indo e vindo ao embalo da rede, fico exausta no calor... Marcelo muito
louro — por que ndo me lembro da voz dele? — (Telles, 1992, p. 04) Os personagens que
compdem a narrativa sdo a protagonista-narradora, sua madrinha, a empregada Dionisia, primo
Marcelo e Tia Olivia.

A historia tem como mote a visita de Tia Olivia a fazenda onde morava a narradora. Tal
visita é o gatilho desencadeador de outros acontecimentos cruciais na trama. Olivia mostra-se
uma mulher madura, livre, sensual, exuberante e sofisticada, fato evidenciado pelo comentéario
da madrinha: “Vocés nao podem fazer ideia, ela é de tanto luxo e a casa aqui ¢ tdo simples”
(Telles, 1992, p. 06). O erotismo de Olivia é reverberado através de sua personalidade, seu
arsenal simbdlico (roupas, acessorios, maquiagem, perfume), seu modo de falar e agir, sua
busca incessante pelo prazer, um conjunto de notas fluindo para a emanacdo melddica de seus
desejos. Signos pelos quais a narradora busca reconhecer e agular seus proprios desejos
lubricos, percorrendo um caminho intimo e insidioso, rumo ao encontro inevitavel com sua
poténcia erética, encontramos nas elucubracbes do psicanalista e escritor Pedro Ambra, uma

sintese desta inquietacdo a respeito da descoberta e primazia do erético:

Qual o siléncio necessario para que escutes teu proprio erético? Afinal, ele
fala para quem tem a coragem de se livrar dos ruidos das sexualidades padréo
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e se langar no abismo da incémoda verdade do sexual. [..] Podemos dizer que
erotico é tudo aquilo que sussurra ao ousarmos habitar as zonas inabitaveis de
nosso sexual ou, nas palavras de Audre Lorde, “o erdtico ¢ um lugar entre a
incipiente consciéncia de nosso proprio ser e 0 caos de nossos sentimentos
mais fortes.” (Ambra, 2022, p.09)

A narradora segue curiosa ¢ inebriada pelas minucias lascivas de Olivia: “Aproximei-
me fascinada. Nunca tinha visto ninguém como tia Olivia, ninguém com aqueles olhos pintados
de verde e com aquele decote assim fundo.” (Telles, 1992, p.06). Em certo momento a
protagonista observa seus movimentos, comparando-a com um gato, pela sua languidez,
sensualidade: “Falava devagar, andava devagar. Sua voz foi se afastando com a mansidao de
um gato subindo a escada.” (Ibidem, p. 08). O gato era animal sagrado venerado no Egito antigo,
ligado ao feminino, como personificacdo de Bastet, a deusa da fertilidade, segundo o Dicionario
de Simbolos: “O gato ¢ um simbolo de sagacidade, de reflexdo, de engenhosidade: ele ¢
observador, malicioso e ponderado, alcancando sempre seus fins.” (Chevalier & Gheerbrant,
2020, p.527) No texto, observamos como Olivia, furtivamente, examina o ambiente e as pessoas
e cria situacdes para saciar seus desejos lubricos.

Outro elemento indicador da voluptuosidade de Olivia é a referéncia que a narradora faz
aos labios, lingua e boca da tia, em passagens como: “Tia Olivia ajeitou com as mdos em concha
o farto coque preso na nuca. Umedeceu os labios com a ponta da lingua. (Telles, 1992, p. 07);
- “Ela teve um risinho cascateante. No rosto muito branco a boca parecia um largo talho aberto
e com o mesmo brilho das cerejas. — Na Europa sdo tdo carnudas, tao frescas!” (Ibidem, p.
09). Temos a imagem de excitagdo percorrendo partes do corpo, desaguando em palavras
lancadas ao objeto de desejo, o corpo confluente a novas percepcdes de gozo e prazer.

“Tia Olivia desprendeu do chapeuzinho preto dois grandes alfinetes de pérola em
formato de pera.” (Telles, 1992, p. 07). Neste trecho, temos uma dupla simbologia relevante,
pérola e pera. A pérola pode ser entendida como ““simbolo lunar, ligado a agua e a mulher. [...]
representa o principio Yin: ela é o simbolo essencial da feminilidade criativa. [...] A terapéutica
hindu moderna utiliza o p6 das pérolas por suas propriedades revigorantes e afrodisiacas.”
(Chevalier & Gheerbrant, 2020, p.787), ainda segundo Mircea Eliade, na obra Imagens e
Simbolos: “...pérolas impregnam a mulher de uma energia favoravel a fecundagdo, ao mesmo
tempo que as protegem de forcas nocivas e da ma sorte.” (Eliade, 1972, p.126). E a pera, como
simbolo de sensualidade erdtica, cujo formato se assemelha ao Utero, a fruta também simboliza

o feminino, ademais por sua suculéncia e carnosidade.
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Lygia Fagundes Telles, com profundidade poética, através de um conjunto de elementos
simbolicos constroi a tessitura erética da narrativa, assim a autora conduz o leitor ao deleite
imageético e sensorial provocado pela histdria, permeada de encantadoras e misteriosas
composi¢des poéticas e subjetivas. Percebemos uma triade erética esbogada no texto: o desejo
imaturo da menina pelo primo Marcelo, que por sua vez nutre um desejo velado por Tia Olivia, esta
que entre calores e gemidos, € a personificacdo vigorosa da voluptuosidade, corpo erotizado que
vivencia plenamente sua sexualidade. O erotismo no conto manifesta-se entdo, pelas memorias,
desejos e identidades subjetivas das personagens. Outra cena significativa, rememorada pela

narradora, diz respeito a imolacdo do escorpido:

Abri a caixa de sabonete escondida sob o tufo de samambaia. O escorpido foi
saindo penosamente de dentro. Deixei-o caminhar um bom pedaco e s
quando ele atingiu o centro da varanda é que me decidi a despejar a gasolina.
Acendi o fésforo. As chamas azuis subiram num circulo fechado. O escorpido
rodou sobre si mesmo, erguendo-se nas patas traseiras, procurando uma saida.
A cauda contraiu-se desesperadamente. Encolheu-se. Investiu e recuou em
meio das chamas que se apertavam mais. (Telles, 1992, p. 09)

O escorpido alude a ritos de passagem, o dominio da luxdria, simbolo de criagdo e
destruicdo, morte e renascimento, surge como metafora para o rito de transformacdo da
narradora, 0 perigoso encontro com si mesma e seus ardentes desejos, 0 reconhecimento da
dimensdo erdtica e sua relacdo com o estar no mundo e a construcdo de subjetividades
transgressoras. No Dicionario de Simbolos encontramos a seguinte interpretacdo acerca do

aracnideo:

O Escorpido como um santo de amor num campo de batalha ou um grito de
guerra num campo de amor... Em tal territorio rubro e negro, o individuo
enraiza-se nas convulsdes dos seus obstaculos e so se transforma em si mesmo
quando sacudido do transe selvagem de um deménio interior que tem sede,
ndo de bem-estar, mas de mais-ser, até o gosto amargo da angustia de viver,
entre 0 apelo de Deus e a tentacdo do Diabo. Esta natureza vulcénica faz do
tipo de Escorpido um péassaro cujas asas s6 se abrem facilmente no meio das
tempestades, pois 0 seu clima é das tormentas, e € da tragédia o seu territorio.
(Chevalier & Gheerbrant, 2020, p.444-445)

E durante a tempestade, cenario de climax do conto, que a protagonista presencia o ato
sexual entre Olivia e Marcelo, a imagem do escorpido cercado pelo fogo reflete-se na menina:
“Afastei-me cambaleando. Agora as cerejas se despencavam sonoras como enormes bagos de
chuva caindo de uma goteira. Fechei os olhos. Mas a casa continuava a rodopiar desgrenhada e

livida com os dois corpos rolando na ventania.” (Telles, 1992, p. 13). Em seguida a menina é
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devorada pelas flamas de uma febre avassaladora: “Até hoje ndo sei quantos dias me debati
esbraseada, a cara vermelha, os olhos vermelhos, escondida debaixo das cobertas para ndo ver
por entre clardes de fogo as cerejas e os escorpides em brasa, estourando no chio.” (ibidem,
1992, p.13).

O broche de cerejas, que oscila como pingente no decote de Tia Olivia, é o principal
elemento simbdlico do conto, cerejas metaforizam, por sua suculéncia, sua cor vermelha e
cintilante, o erotismo e a sensualidade, conforme o Dicionério de Simbolos de Herder Lexikon,
“Nas representagdes da iconografia cristd medieval, a cereja pode significar o fruto proibido,
como a maca.” (Lexikon, 1990, p.51). Para a narradora, as cerejas adquirem este tom de
mistério, de algo interdito que incita o desejo, sendo este, o0 desejo erotico pubere, em vias de
revelagdo e desabrochar do corpo, da consciéncia erotica e feminilidade da protagonista. A
cereja ¢ “simbolo da vocagdo guerreira do Samurai japonés: romper a polpa vermelha para
alcancar o duro carogo, ou, em outras palavras, fazer o sacrificio do sangue e da carne, a fim de
chegar a pedra angular da pessoa humana.” (Chevalier & Gheerbrant, 2020, p.274).

Na cena climax do conto, em que a narradora presencia Olivia e Marcelo enlagados em
éxtase erdtico, ocorre a defloracdo simbdlica da protagonista, que profundamente perturbada
pela cena erotica, sucumbe a uma febre violenta, a doenca surge como mecanismo inconsciente
de defesa e também como rito de passagem para a menina, aniquilando sua casca pueril para
que ela possa revestir-se com a agudeza da consciéncia erotica, como nos diz Bataille, a
consumacao erotica, experiéncia essencialmente devastadora, demanda a destruicdo da
estrutura primeira do individuo, transformando-o de maneira aguda, total e irreversivelmente:
“Toda a concretizacdo do erotismo tem por fim atingir o mais intimo do ser, no ponto em que
o coracdo nos falta.[..] “toda a concretizacdo erotica tem por principio uma destrui¢do da
estrutura do ser fechado que €, no estado normal [...]” (Bataille, 1987, p.14).

A imagem das cerejas, simbolos alquimicos bailando no decote de Olivia ou
despencando dramaticamente no chédo, sdo mantidas no relicario memorialistico da narradora,

marcando sua travessia, seu encontro crucifero com o mundo e com si mesma.

Consideracoes Finais

Através do estudo analitico aqui delineado, buscamos evidenciar as nuances eréticas no
conto As Cerejas, considerando as singularidades estéticas utilizadas pela autora, destacando a

composi¢do dos simbolos nas cenas e a predominancia de uma busca identitaria das
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personagens femininas em dire¢cdo a autognose, a descoberta e experimentacdo do desejo
erético e do gozo.

O erotismo, com entranhavel poténcia, manifesta-se como fundamento revelador e
constituinte das subjetividades humanas, conduz as personagens femininas ao reconhecimento
de seus corpos como nucleos substanciais do erdtico, incitando uma busca incessante pela
compreensdo dos meandros da existéncia, do amor, desejo e da complexidade das relacGes

humanas.

Referéncias

Ambra, Pedro (org). As subversdes do erotico. Sdo Paulo: Editora Bregantini, 2022.
Bataille, George. O Erotismo. Rio de Janeiro: L&PM, 1987.

Birman, Joel. Gramaticas do Erotismo: a feminilidade e suas formas de subjetivacdo em
psicanalise. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2022.

Branco L.C.; Branddo R.S. A mulher escrita. Rio de Janeiro: Lamparina Editora, 2004.

Chevalier J.; Gheerbrant, A. Dicionario de simbolos — mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros — 342 ed. — Rio de Janeiro: José Olympio, 2020.

Cixous, Héléne. O riso da Medusa. Rio de Janeiro: Bazar do tempo, 2022.

Coelho, Luisa. Apresentacdo. In: Coelho (org.) Intimidades — Dez contos eroticos de escritoras
brasileiras e portuguesas. Rio de Janeiro: Record, 2005, p.07-29.

Eliade, Mircea. Imagens e simbolos: ensaios sobre o simbolismo méagico-religioso. Portugal:
Artes e Letras/Arcadia, 1979.

Friedan, Betty. A mistica feminina. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2021.
Lorde, Audre. Irma Outsider: ensaios e conferéncias. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

Paixdo, S. A fala-a-menos — A Repressédo do Desejo na Poesia Feminina. Rio de Janeiro:
Numen, 1991.

Queiroz, Vera. (org.) Feminino e literatura. Revista Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1962.

Tayassu, Catitu. Escrita feminina. In: Colling; TEdeschi (org.) Dicionério critico de género.
Dourados, MS: Ed. Universidade Federal da Grande Dourados, 2019. p. 213-218.

Telles, Lygia Fagundes. Mulher, Mulheres. In: Priore (org) Histéria das Mulheres no Brasil.
Séo Paulo: Contexto, 2004, p.560-562.

94



. As Cerejas. 10% ed. S&o Paulo: Atual, 1992.

95



A CONSTRUCAO DE REPRESENTACOES NEGRAS POSITIVAS EM AMBIENTES
VIRTUAIS: RESGATE POR MEIO DA ORALIDADE

Ariele Soares dos Santos*
Raquel Abreu-Aoki?

Introducéo

Para discorrer sobre as representag0es negras em ambiente virtuais, num contexto
brasileiro, se faz necessario

Antes de mais nada, importa caracterizar o racismo como uma construgdo ideol6gica

cujas praticas se concretizam nos diferentes processos de discriminacdo racial.

Enquanto discurso de exclusdo que &, ele tem sido perpetuado e reinterpretado, de
acordo com os interesses dos que dele se beneficiam. (Gonzalez, p. 94, 1982)

Com isto em mente, podemos afirmar que as representacdes negras em midias digitais
e virtuais feitas através dos anos no Brasil sdo constantemente atravessadas pelo racismo
estrutural presente em nossa cultura. As narrativas historicas da populacdo negra sdo contadas
a partir de um ponto de vista eurocéntrico carregando herancas do periodo da Escravizacéo que
aprisionou a populacdo negra e indigena por mais de trés séculos.

A populacdo negra teve sua representacdo midiatica e historica construida sob
esteredtipos raciais — crencas e ideias pré-concebidas que definem um certo grupo,
desconsiderando suas identidades. Temos a imagem da mulher e do homem negro hiper
sexualizados, criminalizados, animalizados e colocados ao lado de tudo que € negativo, estas e
outras atrocidades, infelizmente, sdo repassadas por geragoes.

Desse modo, as conquistas, os feitos heroicos, descobertas, producdo intelectual e
caracteristicas culturais positivas dessa populacdo foram silenciados e apagados da historia,
ficando apenas a ideia de que aquilo que advém da negritude é inferior a do branco. A partir
disso, surge dentro da luta contra o racismo mecanismos de ressignificacdo dessas histdrias a
partir de um ponto de vista positivo feito por pessoas negras.

A ressignificacdo da historia de um povo é de extrema importancia social uma vez que
0 racismo estrutural causa danos irreversiveis a salde, ao desenvolvimento econémico e ceifa
vidas e sonhos de jovens negros num pais onde a maior parte da populacao que, se autodeclara

negra, também € pobre e marginalizada. Além disso, a busca por representatividades positivas

! Graduanda em Letras Licenciatura Simples na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
2 Doutora em Estudos Linguisticos do Texto e do Discurso pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
e Professora adjunta da Faculdade de Letras (UFMG).
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serve cOmMo um incentivo as criangas que crescem cercadas de figuras positivas que possuem
apenas a pele clara enquanto seus iguais sdo retratados de modo negativo.

A reeducacdo da sociedade geraria igualdade e inclusdo social de um grupo majoritario,
porém tratado como minoria de direito. E alarmante os nimeros de encarceramento de pessoas
negras que, ndo possuem acesso a oportunidades de emprego, educacdo e bons
advogados/defensores publicos como deveriam e, ainda, 0 nimero de mortos seja por violéncia
policial ou disputas entre criminosos locais. Estes sdo alguns desdobramentos do racismo
estrutural que v@o além da auséncia de representatividade ou historias bem contadas, uma
reeducacéo antirracista promoveria mudancas na qualidade de vida e seguranca da populacéo
negra brasileira.

Esse movimento também se caracteriza como decolonial na medida que rompe com o
que é vindo do colonizador, no caso do Brasil e demais paises da América Latina, aquilo que €
europeu. O escritor Luiz Rufino (2014, p. 63) coloca que “(...) as a¢cdes decoloniais miram a
desestabilizacdo dos padr6es mundiais de poder herdados pelo colonialismo e operados até os
dias de hoje.” Desse modo, o racismo € uma das ferramentas utilizadas em solo brasileiro do
periodo colonial aos dias atuais, porém esta sendo combatido dentro deste movimento feito por
pessoas negras que reescrevem antigas narrativas.

A pesquisa surge a partir de uma tentativa de valorizacdo da producao intelectual negra
que fora subalternizada através dos anos e da tentativa de disseminar ainda mais tais
conhecimentos que séo capazes de criar transformagdes significativas na sociedade. A escolha
do corpus, a saber o podcast Calunguinha, direcionado ao publico infantil, promove uma
tentativa de iniciar o letramento e reeducacdo racial desde os primeiros anos de vida dos
individuos.

Pensando sobre o conceito de lugar de fala, que leva em consideracdo o espago social
ocupado por um grupo de pessoas que fala a partir de suas vivéncias que, em sua maioria, se
torna coletiva em grupos subalternizados como a populagéo negra no Brasil, Djamila Ribeiro
afirma que

as experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e néo
humanizada faz com que as producdes intelectuais, saberes e vozes sejam tratados de
modo igualmente subalternizado, além das condic¢des sociais 0s manterem num lugar
silenciado estruturalmente. Isso de forma alguma, significa que esses grupos nao
criam ferramentas para enfrentar esses siléncios institucionais. (...) A questdo é que

essas condicdes sociais dificultam a visibilidade e a legitimidade dessas producdes.
(Ribeiro, 2017, p. 63).
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Logo, outra hipotese defendida por essa pesquisa € a de que os ambientes virtuais se
colocam como um ambiente em que as producbes que sdo subalternizadas junto de seus
produtores, conseguem a visibilidade que deveriam ter. Assim, o0 modo de organizagdo dos
discursos de pensadores negros expostos na internet se torna uma ferramenta de enfrentamento
e ascensado social, cultural e intelectual.

Nas redes sociais temos perfis de intelectuais, autoridades religiosas, comunicadores
sociais e demais influenciadores digitais negros que se comprometem a difundir conhecimento,
informacéo de qualidade, arte, cultura, conselhos e ensinamentos ancestrais para auxiliar nas
vivéncias do povo negro em diaspora africana®. Esse movimento feito de forma individual,
acaba atingindo uma grande comunidade de pessoas e promove uma educacdo antirracista e
decolonial.

O fio que liga estes profissionais que criam narrativas e iniciativas de transmitir
conhecimentos nas redes sociais € a tentativa de gerar uma tomada de consciéncia da populagédo
negra acerca de sua realidade, sua historia, suas dores, suas vivéncias subalternizadas e
silenciadas ao longo dos anos. A partir deste incentivo, exercem uma educacdo racial
direcionada para pessoas negras, mas que acaba sendo consumida também por pessoas ndo
negras, despertando-as para o seu papel na luta antirracista.

Deste modo, temos a linguagem sendo utilizada como ferramenta de poder de um povo
que antes fora subalternizado por ela, pois o racismo se reproduz de modo histérico, econémico,
social, politico, mas materializa-se também através da lingua que é utilizada como um modo de
dominacdo (Nascimento, 2019).

Ainda, nestes discursos temos o ethos* e o pathos projetados subvertendo as visdes
racistas historicamente difundidas ndo s6 na sociedade brasileira, como também em nivel
mundial. Estes reafirmam o local de fala de seus produtores e alcangam parte da populacdo que

ndo conseguiria acesso a tais informagdes em outros ambientes mais excludentes.

Corpus: Calunguinha e a tradicdo africana da narrativa oral

Nosso objeto de andlise se localiza no ambiente virtual, porém €é feito por meio da

oralidade, os Podcasts sdo como programas de radio que sao gravados e disponibilizados em

3 0 conceito de diaspora africana é o termo utilizado para nomear o fato ocorrido devido trafico e sequestro de
negros africanos para as Américas, incluindo o Brasil, durante a Escravizacdo. Milhfes de pessoas emigraram e
foram forgadas a reinventar sua subjetividade e cultura em outro territério, fazendo com que esta se tornasse parte
da identidade cultural do novo pais. Saiba mais em: https://www.palmares.gov.br/?p=53464.

4 Os termos ethos e pathos serdo explicados posteriormente no artigo.
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plataformas de audio online. Seus temas sdo diversos assim como seus formatos que podem ser
no estilo entrevista, narrativo, bate-papo informal, podem ter carater jornalistico e trazerem
também noticias. Existem programas voltados para 0 bem-estar e trazem meditacdes guiadas,
exercicios de respiracdo, dicas de vida saudavel, alimentacdo entre tantos outros temas. Seus
locutores sdo comumente chamados de “podcasters” e geralmente nao recebem remuneragao
das plataformas de audio, o lucro vem caso eles facam publicidade ou tenham patrocinadores
externos.

Estes programas se tornam acessiveis por estarem no ambiente virtual e, a grande
maioria das plataformas de audio possuem uma versdo gratuita que possibilita o acesso de
todos, diminuindo apenas algumas funcdes. Além disso, os programas ficam arquivados por
anos na rede disponiveis para variados publicos.

O programa escolhido para a analise é o podcast Calunguinha (2022), exclusivo da
plataforma de audio Spotify, criado por Lucas Moura e Stela Nesrine, e direcionado a "Criangas
e familia” de acordo com as informagdes concedidas. O programa conta as aventuras de
Calunguinha, um menino criado pela mae, que conversa com seu avd que é também seu
ancestral, pois o personagem ja morreu, mesmo assim continua ajudando no crescimento e
educacdo do neto. Na apresentacdo inicial dos episddios, o menino fala: “Calunguinha, o
cantador de historias. Histdrias para ninar criancas pretas, memorias para acordar pessoas
brancas.”

A sinopse e apresentacdo do programa disponivel no Spotify diz:

Calunguinha é um garoto pretinho (como sua mée) e crespinho (como seu avd). Numa
noite em que ele ndo queria dormir, sua méde soprou uma xicara de cha, e a fumaca,
magicamente, o levou pelo ar, o fazendo parar num outro lugar: 0 mundo dos sonhos.
L4 ele encontrou seu avd, que Ihe entregou um livro que era de sua mae, chamado
“Historias para ninar criangas pretas, memdarias para acordar pessoas brancas”. Desde
este dia sua viagem anda no sentido das histérias do povo preto. Calunguinha encanta
cada uma das histdrias do livro por noite, e encontra os personagens delas em pessoa.
Toda noite Calunguinha voa pelos ares, navega pelos mares, passa por Congo,
Pernambuco, Bahia e Palmares. Na volta ele canta pra sua mae tudo que ele aprendeu
e fala sobre cada pessoa preta incrivel que conheceu.

Serdo 12 episodios, uma histéria nova toda sexta-feira, a cada episédio um convidado
ou convidada especial. Na primeira temporada temos Lazaro Ramos, a Luedji Luna,
a Margareth Menezes, o Yuri Marcal e mais um monte de artistas importantes para
narrar as histdrias. Esse podcast € um Original Spotify, produzido pela Todo Canto

Producdes Artisticas e realizado a partir do projeto Sound Up Brasil. (Moura; Nesrine,
2022)

Assim, temos as historias dessas personagens negras historicas sendo narradas pelo
ponto de vista de uma crianga pretinha que busca por representatividade e pelo conhecimento

da histdria de seu povo. A chamada do programa ja introduz a ideia de acalento relacionada as
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criancas pretinhas que ndo sdo representadas em grande parte das historias infantis classicas,
com a acdo de “ninar criangas pretas” traz esse efeito de sentido de que dali sairdo ensinamento
e entretenimento feito especialmente para gerar conforto e identificacdo. Por outro lado,
“acordar pessoas brancas” transmite o desejo de promover uma educacdo antirracista e de
romper com os silenciamentos. De todo modo, Calunguinha apresenta a riqueza e exceléncia
negra desde o inicio da histdria afro-brasileira.

Outra heranga ancestral deixada pela diaspora africana na cultura brasileira foi a tradicéo
da oralidade que vem sendo reinventada através da contacao de histérias em ambientes virtuais.
Na cultura africana, em especial na regido da Africa Ocidental, temos a figura do griot, uma
autoridade responsavel por orientar os governantes na tomada de decisfes ao narrarem historias
dos antepassados para que estas sejam ensinamentos, o griot tem a responsabilidade de recriar
o0s acontecimentos fielmente (Souza, 2005).

A figura do griot também poderia ser compreendida como um contador de historias,
entretanto sua missdo vai além do ato de entreter, assim como Calunguinha e 0s personagens
narrados, atuam numa missdo de retomada e exaltacdo da historia ancestral negra. Outra
caracteristica em comum sdo os métodos de utilizar varios recursos para que seu interlocutor

vivencie o0 momento da maneira mais proxima possivel, Souza (2005, p. 87) afirma que

a oralidade é uma forma de registro, preservacéo e transmisséo dos conhecimentos tdo
(ou mais) complexa que a escrita, pois emprega varios modos de expressdo, tais como
corporalidade, musicalidade, gestos, narrativas, dancas etc.

Dessa forma, Calunguinha, o cantador de histdrias, se aproxima da ancestralidade
africana e afro-brasileira para além do contetdo de suas narrativas, mas no modo como escolhe
conta-las. A figura do menino nesta narrativa surge como um griot que a partir do que diz tem
uma missdo de aprender com o passado e reeducar a sociedade atraves do contato com 0s
ouvintes do podcast. A importancia da Palavra e da linguagem toma uma outra atmosfera
quando relacionada a cultura africana, aquilo que € dito se torna sagrado, se materializa, possui
forca e poder de transformacéo (B&, 2010).

A linguagem utilizada no programa é de facil acesso ao publico infantil, o programa
utiliza de varios recursos como entonacéo, efeitos sonoros para trazer o leitor para dentro de
seu universo. Algumas frases e elementos aparecem em todos os episddios, funcionam como
fios que interligam os acontecimentos da historia, além de gerarem uma familiaridade para o

publico mais novo, um exemplo € um ato da mae sempre soprar o cha, o avé que se disfarca de

100



algum bicho que aparece na narrativa, as re-afirmacdes de que Calunguinha € um menino
“pretinho e crespinho” e vem de uma familia que também é assim.

Estes elementos também geram uma identidade Gnica do programa, como muitos outros
contetidos audiovisuais j& criarem para o publico infantil. Além disso, a ideia de reafirmacéo
da cor e caracteristicas negras também sdo uma acéo de resisténcia e ressignificacdo positiva.

O programa também utiliza de palavras das linguas africanas de origem bantu para
nomear coisas e pessoas. O proprio nome ‘Calunguinha’® surge da palavra kalunga, esta palavra
possui variados significados, sendo dois mais utilizados e conhecidos. O primeiro diz que um
grupo de filhos libertos de escravizados e antigos escravizados que formaram uma comunidade
perto da regido onde hoje é a Chapada dos Veadeiros, em Goiads — BR. O segundo se vincula as
religibes de matriz africana, este nome pode significar cemitério ou grande mar e pode ser
relacionado a entidades que atuam nestes locais.

E importante ressaltarmos que diversas significagdes foram atribuidas a este termo, pois
sendo o portugués a lingua de dominagdo no periodo da escravizacgdo, outras linguas tiveram
seus Iéxicos prejudicados pelo epistemicidio®. Além disso, o contexto onde o termo kalunga é
dito influencia em seu significado.

Ressaltamos aqui, uma pesquisa de Steven Byrd (2007) que definiu como calunga um
dialeto falado por um pequeno grupo de pessoas em Minas Gerais na cidade de Patrocinio. Ele
nos esclarece que: “As etimologias possiveis deste 1éxico africano parecem ser provenientes
principalmente de trés linguas bantos da regido de Angola e do Congo: o kimbundu, ou
umbundu e o kikongo (em menor influéncia).” (Byrd, 2007, p. 1).

Outros itens do léxico do portugués mesclado as palavras originarias de linguas
africanas ou como denominaria Lélia Gonzalez (1984) do “pretugués” aparecem na narrativa
como 0 nome dos doces mungunza, quindim, queijadinha, os nomes cafuca e tocaia que
significam esconderijo, as palavras motim, mandinga e os nomes de nagdes africanas que se
reuniram da Revolta dos Malés Haussa, Nagb e Yorubd, além do vocativo lya que significa
‘mae’ quando traduzido da lingua loruba para o Portugués.

Dessa forma o podcast atua como uma ferramenta de perpetuacdo da lingua africana e

da reafirmacdo de que em nossa lingua portuguesa temos elementos tragos pelos africanos que

5 Cabe dizer que quando procuramos pelos significados deste nome diversos resultados racistas, carregados de
intolerancia religiosa surgiram em primeiro lugar, dessa forma é necessario nos atentarmos para a perpetuacéo
do racismo como um todo e, neste caso, do racismo linguistico no cotidiano.
6 Segundo a fildsofa Sueli Carneiro (2005), epistemicidio se refere ao exterminio de todo o conhecimento de
povos originarios e tradicionais feito pela colonizacdo que apaga e subtrai sua cultura, neste contexto sua lingua
materna.
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em didspora lutaram para preservarem sua lingua, sua cultura e religiosidade através da
oralidade. Temos entdo a linguagem sendo utilizada como instrumento de luta antirracista e
decolonialismo, um movimento de retomada dos feitos dos ancestrais do passado por seus
descendentes afro-brasileiros.

A palavra se torna um instrumento de luta e poder sendo utilizado por um povo que por
ela ja foi feito de refém. E importante destacar que este conhecimento produzido e difundido
nos ambientes virtuais ganha forcas quando empoderam, representam e reverenciam a
populacdo negra brasileira. Esta representacdo positiva também educa racialmente pessoas
negras e nao negras.

Os ensinamentos de Calunguinha, a presenca da mae, de mais velhos como o
personagem do avo e as personagens ancestrais que marcaram a luta pela liberdade e contra o
racismo no Brasil ddo poder a palavra dita. Os pesquisadores Santos Filho e Alves véo além e
propde uma sacralizacdo da palavra, algo que também pode explicar a importancia destas

narrativas orais:

A sacralizacdo da palavra dita é muito mais que um mero exercicio de comunicagéo,
como ja vimos, é a consolidacdo dos ideais de um povo e a oportunidade de continuar
suas histdrias. Os mais velhos ensinam e transmitem seus valores e saberes e 0s mais
novos absorvem e assumem naturalmente a responsabilidade de dar seguimento a
tradicdo. Consequente a isto, perpetua-se entre as geragdes valores como respeito,
honestidade e verdade na transmissdo dos saberes, 0 que veremos melhor nas se¢bes
gue se seguem deste trabalho. O ato de escutar é fundamental para que as palavras ndo
se percam e nao se tornem vazias, até porque, nenhuma palavra é dita sem que tenha
um valor a ser transmitido (Santos Filho; Alves, 2017, p. 73 — 74).

A mulher negra recontando sua historia

Neste trabalho, fizemos um recorte dentre as historias do programa e focamos nosso
olhar no episddio dois “Luisa Mahin, a quituteira” que tem como narradora convidada a atriz
Roberta Estrela D’Alva. Luisa Mahin foi uma mulher negra africana trazida ao Brasil durante
a Escravizacgdo, sua historia se mistura em fragmentos, alguns questionam sua existéncia, mas
o fato é que Mahin foi uma abolicionista que atuou na Revolta dos Malés, situada na Bahia,
estado onde Luisa desembarcou no Brasil e ¢ a mée do abolicionista Luiz Gama, também citado
pelo podcast.

A escolha de sua histéria se deu por se tratar do resgate e construcdo de um ethos de
uma mulher negra, que ficou na linha de frente contra a escravizagdo, possui feitos memoréveis
e, ainda assim, ndo é conhecida pelas grandes massas. Anteriormente, na Literatura Afro-

brasileira, sua historia de vida foi narrada em primeira pessoa pela escritora Ana Maria
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Gongalves no romance “Um defeito de cor” (2019), a autora reuniu material para sua escrita a
partir da descoberta de manuscritos antigos veridicos na llha de Itaparica, Bahia, proximo da
capital Salvador.

Trazer a historia de uma mulher negra ancestral neste estudo acerca de ressignificagdo
também se torna simbolico num contexto em que “(...) no Brasil, de modo geral, destaca-se a
mulher negra como guardia da memdria: ela € quem conta histdrias para dormir, para educar,
para trabalhar, para reverenciar a memdria dos ancestrais e para festejar.” (Souza, 2005, p. 88).
Essa afirmacéo se concretiza quando é através de sua mée, que sopra o cha ao colocar seu filho
para dormir, que Calunguinha viaja pela histéria negra e se encontra com seus ancestrais.

A narrativa do episodio “Luisa Mahin, a quituteira” possui a voz do narrador-
personagem que € o avo do Calunguinha, homodiegético (Reuter, 2002), que possui ciéncia de
todos os acontecimentos e 0s narra no presente; temos as falas de Calunguinha, Luisa Mahin,
da mée de Calunguinha e do Capitdo do mato que narram suas histdrias e pontos de vista em
primeira pessoa por meio dos dialogos.

Com a retomada da figura emblematica de Luisa Mahin o podcast propde um novo ethos
— imagem projetada pelo locutor dentro de um discurso, que pode ou n&do Ser aceita como
verdade pelo interlocutor, entretanto o ethos corresponde aquilo que se quer mostrar e ser dentro
de uma comunicacdo — para a mulher que, além de apagada dos livros de historia, muitas vezes
teve sua narrativa contada por um viés que a colocava como uma mée que havia abandonado
seu filho, Luiz Gama, em detrimento de uma luta ilegitima. Colocando assim, tanto Luisa como
a Revolta dos Malés em um lugar de marginalidade e imoralidade.

Vertentes dos chamados Cultural Studies’ que estudam a Andlise do Discurso, a
Retdrica e consequentemente o ethos, colocam que através das projec6es que o locutor faz de
si, em um discurso na contemporaneidade, ele pode trazer ao centro individuos marginalizados
(Amossy, 2005), no caso desta analise temos Luisa Mahin, mulher, negra, escravizada e
apagada ao longo da histéria tomando posse de sua historia e imagem.

Também podemos utilizar da ideia de Barthes de que, com a projecdo de um ethos no
discurso, o individuo diz ““(...) sou isto, ndo aquilo.” (Amossy apud Barthes, p. 10, 2005) Assim,
podemos dizer que 0 “isto” projetado em Calunguinha seria uma versao positiva de Mahin que

vai de embate com 0 “aquilo”, versdo anterior concebida por meio de uma ideologia racista.

7 Campo de investigacdo interdisciplinar que explora a criacdo de significados e simbolos dentro da sociedade
contemporanea.
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Ainda, mencionaremos brevemente que a imagem desta mulher negra foi atravessada pela
outrizacédo explicada por (Carvalho, 2010) como:
(...) processos de "outrizacdo" implicam a interdicdo, a desautorizagdo, a
inferiorizacdo, a demonizacéo, o silenciamento e a colonizacdo do Outro. Outrizacdo

g, assim, um processo que inclui praticas discursivas que enaltecem uma identidade
positiva de um grupo enquanto estigmatiza e rebaixa, em bases violentas, o outro.

Em busca de uma ressignificacdo, em especial, da figura de Luisa como Mae, o podcast
narra 0 momento em que para sobreviver e lutar pela libertagdo do povo negro no Brasil, Luisa
precisa deixar de se encontrar com seu filho, carinhosamente chamado de Luisinho. Neste
momento, é possivel inferir pela entonacéo, pela escolha de palavras, uso de diminutivo e rimas
da mulher o seu sofrimento ao ndo poder reencontrar-se com seu filho devido a escravizagéo,
ainda afirma seu ethos de Mé&e zelosa mesmo que sua vivéncia tenha sido atravessada por
violéncia, luta e perseguicdo:

Depois da luta, vou ter que ir para 0 Maranhao, aqui ndo é mais seguro nao! Vou ter
gue deixar meu filho, 0o meu Luiz... Se vocé encontrar com ele um dia, diz que ndo foi
porque eu quis, diz que o pai vai cuidar e que a mamae vai reencontrar ele. Eu juro!

Diz que nos precisamos ficar juntos, nods que somos assim da pele pretinha. (Moura;
Nesrine, 2022).

Na musica cantada ao final (alguns versos foram transcritos abaixo) ocorre ainda a
exaltacdo e retomada dos nomes de outros lideres da Revolta dos Malés, também
menosprezados e desconhecidos pela populacdo em geral. A histéria é contada pelo ponto de
vista da mulher que foi sequestrada e trazida ao Brasil, lutou pela libertacdo de seu povo,
incluindo a de seu filho e, mesmo apds tantos feitos significativos foi apagada da meméria ao
ponto de ter sua existéncia questionada, mas a propria Luisa, reafirmando seu ethos de

revolucionaria, afirma ser o rosto da revolucéo:

A sua histéria a gente vai lembrar

Mandingueiro é quem vai a luta para se libertar:

(Narrado por Luisa Mahin) No século XVIII chegamos aqui

Eramos tantos diferentes e nos misturaram

Assim, sem pedir.

E sem descanso lutamos e lutamos para manter viva a cultura, a fé, manter nossa
tradicéo

Na lideranca Ahuna, Dassalu e Sanim?®

E eu também, mesmo que pouco se fale de mim,

Minha existéncia calunga ndo tem comprovacgao, mas ndo importa eu sou o rosto da
revolucéo!

8 Lideres da revolta dos Malés.
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A confiabilidade do ethos, vem da confianca transmitida pelos narradores, o avd e
Calunguinha, quando estes afirmam que estavam |4 no momento dos acontecimentos e, ainda
buscam levar o interlocutor para dentro da histéria ao propor um “jogo” de pergunta e resposta
ao final de cada episodio, provando mais uma vez a presenca de um narrador homodiegético.

Juntamente do ethos criado dentro da narrativa, temos o pathos: “(...) uma tentativa, uma
expectativa ou uma possibilidade contida nos discursos sociais, no sentido de despertar algum
sentimento no alocutario.” (Galinari, p. 279, 2014). Deste modo, ao restaurar aimagem de Luisa
Mahin ocorre a tentativa de despertar o sentimento de empatia por esta mulher negra, mée e
revolucionaria; conceder a personagem a reveréncia e gratiddo por seus feitos na luta contra a
escravizacado e, certamente, exercer o antirracismo e desperta-lo no publico ouvinte.

Um dos elementos principais da Teoria Racial Critica é a contacdo de historias ou contar
contranarrativas (narrativas ndo hegemonicas), como explica Aparecida de Jesus Ferreira
(2014). Estas relatam as experiéncias de vida e 0 modo como a sociedade funciona. No podcast
analisado, a contacdo de uma historia traz o resgate e a reeducacdo. Portanto, temos um
Letramento Racial Ativo.

O Letramento Racial atua como um método de nos educar enquanto pessoas que vivem
em uma sociedade plurirracial, pois este nos fornece a compreensdo de como a raga influencia
questdes econdmicas, sociais, culturais, politicas, educacionais, de salude publica, seja em nivel
individual ou como comunidade. Portanto, extremamente importante para a populacdo
brasileira e deve ser iniciado desde a infancia para fortalecimento e esclarecimento dos
individuos.

Desta forma, resgatar histdrias silenciadas, popularizar este conhecimento através de um
ambiente virtual promove uma educacdo racial para uma populacdo carente de
representatividade, a populacdo afro-brasileira, ensina e desperta para a promoc¢do do
antirracismo o restante da populacdo nao negra de um modo interativo, ludico e eficiente no

podcast Calunguinha.

Conclusao

Historicamente, dentro da tradi¢do oral africana a palavra possui poder, assim como a
linguagem jé& foi utilizada como método de dominacdo. Entretanto, ao analisar narrativas negras
positivas a linguagem atua como ferramenta de enfrentamento ao racismo e nos fornece uma

histdria que gera sentimento de orgulho na populagdo negra, algo que tantas vezes foi negado.
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Dessa forma, podemos afirmar que o ethos e pathos criados no podcast consegue construir uma
nova imagem para Luisa Mahin, além de lhe dar vida.

Podemos confirmar também que o podcast propde letramento racial as pessoas brancas,
mesmo que este ndo seja seu principal foco, visto que a representatividade e reescrita das
histdrias € o ato politico e antirracista mais importante a ser ressaltado no programa. Dentro de
Calunguinha temos a reeducacao ativa, trazendo ressignificacdo e reparagdo historica. Além
disso, o programa é acessivel e possivel de ser utilizado em salas de aula, local onde tanto se
faz necessario o letramento racial como coloca Aparecida de Jesus Ferreira:

Vale dizer que, para termos uma sociedade mais justa e igualitaria, temos que
mobilizar todas as identidades de raga branca e negra para refletir sobre raga e racismo
e fazer um trabalho critico no contexto escolar em todas as disciplinas do curriculo
escolar. (p. 250, 2014).

Em um pais plurirracial como o Brasil, se faz necessaria esta intervengdo educacional
prevista na Lei 10.639 que demanda o ensino da Cultura Afro-brasileira nas escolas. Portanto,
esta pesquisa apresenta também uma ferramenta de ensino possivel de ser utilizada por
educadores brasileiros que acreditam no poder que a educagdo possui de construir de uma
sociedade antirracista.

Sendo destinado ao publico infantil, podemos afirmar que as narrativas infantis - sendo
literaturas orais ou escritas - oferecem uma visdo de mundo mais ampla e diferente de seu
contexto para as criancas (Cademartori, 2010), assim inserir estas narrativas na infancia, como
0 podcast se propde, promove reflexdes acerca de si e do mundo. E parte do processo de
socializagéo infantil, consumir insumos culturais que auxiliem em sua aquisigéo da linguagem,
apropriacdo da cultura, dos simbolos sociais e de si propria.

Ainda, estando em um ambiente virtual, o podcast se torna concreto, as palavras nao
mais se perdem na memdria e podem ser acessadas atraves dos anos e geragoes. Para que ndo
se perca, ndo se esqueca e seja sempre possivel encontrar historias positivas da luta da

populacéo afro-brasileira.

Referéncias

Amossy, Ruth (Org.). Imagens de Si no Discurso: A construcao do ethos. Sdo Paulo: Contexto,
2%ed., 2005.

Ba, Amadou Hampante. A tradicdo viva. In: Historia geral da Africa, |: Metodologia e pré-
historia da Africa / editado por Joseph Ki-Zerbo. Brasilia: UNESCO, 2.ed. rev., 2010. Cap. 8,
p. 167/212.

106



Byrd, Steven. Calunga: uma fala afro-brasileira de Minas Gerais, sua gramatica e histdria.
Espanha: Revista Internacional de Linguistica Iberoamericana, vol. 5, n. 1 (9), Delimitaciones
y transgresiones en el discurso oral. Nuevos enfoques del analisis conversacional, 2007, p. 203-
222. Disponivel em:
https://www.|stor.org/stable/41678276?readnow=1#page_scan_tab_contents. Acesso em: 11
de out. 2022.

Cademartori, Ligia. O que é literatura infantil. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2010.

Carvalho, lsaias. Outrizagdo Produtiva. Bahia: Estesinversos, 2010. Disponivel em:
https://sites.qgoogle.com/site/estesinversos/outrizacao-produtiva. Acesso em: 28 de fev. 2023.

Ferreira, Aparecida de Jesus. Teoria Racial Critica e Letramento Racial Critico: Narrativas e
contranarrativas de identidade racial de professores de linguas. Parana: Revista da ABPN, v. 6,
n. 14, p. 236-263, jul. out. 2014.

Galinari, Melliandro Mendes. Logos, Ethos e Pathos: “Trés lados” da mesma moeda. Sdo
Paulo: Alfa, n. 58, v. 2, p. 257-285, 2014,

Gonzalez, Lélia. A mulher negra na sociedade brasileira. In: O lugar da mulher: estudo sobre
a condicdo feminina na sociedade atual. Org. Madel T. Luz. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal,
1982.

Gonzalez, Lélia. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Revista Ciéncias Sociais Hoje.
Sé&o Paulo: Anpocs, 1984, p. 223-244.

Moura, Lucas; Nesrine, Stela. Calunguinha. Brasil: Original Spotify, 2022.

Nascimento, Gabriel. Racismo Linguistico: Os subterraneos da linguagem e do racismo. Belo
Horizonte: Letramento, 2019.

Reuter, Yves. A narracdo. In: A analise narrativa do texto: o texto, a ficgdo e a narracdo. Trad.
Mario Pontes. Rio de Janeiro: DIFEL, 2002, p. 59 — 96.

Ribeiro, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento, 2017.

Rufino, Luiz. Performances afro-diasporicas e decolonialidade: o saber corporal a partir de
Exu e suas encruzilhadas. Niterdi: Revista Antropolitica, n° 4, 1° sem. 2016, p. 54-80.

Santos Filho, Eudaldo Francisco dos; Alves, Janaina Bastos. A tradicdo oral para 0s povos
africanos e afro-brasileiros: relevancia da palavra dita. Goias: Revista da ABPN, v. 9, Ed.
Especial - Caderno Tematico: Saberes Tradicionais, dez. de 2017, p. 50-76.

Souza, Ana Lucia Silva et al. De olho na cultura: pontos de vista afro-brasileiros. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Fundacdo Cultural Palmares, 2005.

107


https://www.jstor.org/stable/41678276?readnow=1&page_scan_tab_contents
https://sites.google.com/site/estesinversos/outrizacao-produtiva

DO PISC(AR) DOS OLHOS A ILUSAO PITORESCA: A TENTATIVA DE UM
DESPERTAR FEMININO CERCEADO PELO SISTEMA MODERNO PATRIARCAL

Israela Rana Araujo Lacerda’

Introducéo

O Feminismo Decolonial é uma vertente do feminismo que surgiu no contexto latino-
americano, propondo uma critica ao feminismo tradicional, que tende a ser etnocéntrico e
eurocéntrico. Sendo assim, através desta corrente tedrica, observa-se que a Literatura de Autoria
Feminina, produzida no Nordeste, adquire perspectivas decoloniais, visto que é uma estética,
de espaco-geografico, considerado marginalizado culturalmente, e também produzida por
mulheres subalternizada — as nordestinas. A partir dessa relacéo intrinseca, envereda-se um dos
nomes consagrados da literatura paraibana, Maria Valéria Rezende, mediante uma abordagem,
sensivel, forte e bem-humorada, a escritora constrdi personagens femininas que burlam a I6gica
eurocéntrica e falam de um lugar secundario.

Dessa forma, partindo do que Zolin (2021) chama de Literatura de Autoria Feminina,
essa analise pretende adentrar nas discussdes sobre corpo feminino, sistema patriarcal e mulher.
Com o objetivo de observar como o controle do corpo de Mocinha — personagem principal.
Dessa maneira, objetiva-se aqui adentrar nas discussdes sobre como o corpo feminino é
representado na obra da escritora, no conto Olhares, quando colocado frente a um sistema
patriarcal.

Este estudo também visa observar como o controle do corpo de Mocinha — personagem
principal do conto — é colocado, atraves das teorias feministas, e como ela age frente as
situagdes que despertam seu lado feminino e sensual. Tudo isso alocado na literatura forte,
sensivel e bem humorada da escritora naturalizada paraibana, Maria Valéria Rezende, que

compde o que no6s denominamos de Literatura de Autoria Feminina, isto €:

[...] narrativas escritas por mulheres, narrando suas préprias histérias, trazendo a lume
as questdes que Ihes povoam o imaginario, as angustias que lhes marcam o cotidiano
e as identidades. E, desse modo, empreendem importantes fraturas nas
representacfes femininas tradicionais das grandes narrativas acima referidas,

! Graduanda em Letras — Lingua Portuguesa. Universidade Federal da Paraiba - UFPB. Membro do
grupo de estudos Christine de Pizan (CNPg/UFPB). Membro do grupo de estudos Antropologia Literaria
(GEAL/CNPq/UFPB).
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calcadas no binémio natureza x cultura, indissocidvel da rela¢cdo mulher/natureza
(Zolin, 2021, p.105 grifo meu).

Com base em uma metodologia bibliografico-qualitativa, descritiva e critica,

buscaremos abordar as linhas do feminismo decolonial, através de estudiosas como Verges
(2020), Gonzalez (2020) entre outras. Para falar sobre corpo e sexualidade, adentraremos nas
tedricas como Santos (2013) e Xavier (2021) e Louro (2000). Logo, partindo dos estudos
interseccionais, discutiremos a importancia dessa representacao feminina na obra da escritora
Maria Valéria Rezende, para refletir e expor as diversas formas de ser e pensar a (s) mulher(s).
Sendo assim, a obra ‘valeriana’, sendo vasta e significativa para composicdo de
mulheres escritoras e nordestinas, busca escrever sobre as reais vivéncias de mulheres, visto
que, como mulher, estdo no que Ribeiro (2017) denomina como lugar de fala. Sendo assim, no
literario mundo do livro, escrito por ela, chamado: Vasto Mundo, através do conto Olhares,
analisaremos alguns aspectos tendo como fundamentacéo e arcabouco tedrico as teorias
literarias feministas e de género. Por fim, sendo a figura feminina a protagonista da trama e pela

sua complexidade, nos atentaremos a sua analise.

Sobre o Feminismo decolonial, corpo e sexualidade feminina : alguns apontamentos...

A partir de uma crise capitalista, novos grupos sociais comegaram a pensar sobre novas
formas de representagdes sociais, uma dessas formas foi o feminismo decolonial, pensado e
teorizado por mulheres que vivem e tiveram tém experiéncias com territorios periféricos, para
assim, a partir desse lugar, agir de forma ativista na conquista do seu espaco. Francoise Verges
(2021) ja falava sobre a sociedade invisivel, aquela que sustenta a sociedade em sua base, porém

aquela que, infelizmente, ndo tem lugar de posicionamento social.

Foi pensando nessas mulheres, em suas lutas e em suas vidas, que propus um feminismo
decolonial radicalmente antirracista, anticapitalista e anti-imperialista. Um
feminismo a escuta dos combates das mulheres mais exploradas, [...] daquelas
para quem o termo “mulher” designa uma posi¢do social e politica, nédo
estritamente biolégica. Um feminismo, ndo o feminismo, e, portanto, aberto a
guestionamentos, a possibilidade de rever suas analises, que ndo busca o
reconhecimento das instituicdes, mas que se ancora nas lutas, com suas perdas e
alegrias [...] (Verges, 2020, p.13 grifo meu).

Assim, é imprescindivel pensar o feminismo decolonial como aquele que responde ao
feminismo civilizatério, pois buscar representar todas as classes de mulheres e suas vivéncias.
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Além do mais, na luta contra o sistema moderno-patriarcal, 0 movimento feminista busca
desvincular-se aquele que busca representar somente os 99%” da sociedade, permeado e
movido pelo que Curiel (2020) chama de colonialdiade do poder, que detém de todos os modos
de producéo e manifestagcdo de poder na sociedade.

Sendo assim, o feminismo decolonial representa ndo sé as mulheres a margem, mas o
que essas mulheres consideram como margem, a consciéncia delas perante situacGes que
despertam nelas o que Hollanda (2020) denomina como consciéncia diferencial, ou seja, aquilo
gue une todas as mulheres de diferentes classes em um bem comum, um movimento em comum.
Isso porque, apesar da consciéncia da diferenca, seja de classe, raca ou género — interseccional
— h& uma harmonia entre essas sujeitas, perpassadas por esse feminismo.

Logo, conforme Verges (2021) “o feminismo decolonial ¢ a despatriarcalizacdo das
lutas revolucionérias. Em outras palavras, os feminismos de politica decolonial contribuem na
luta travada durante séculos por parte da humanidade para afirmar seu direito a existéncia”
(Verges, 2020, p.27), isto €, a valorizacdo de todas as lutas de mulheres. Sendo, portanto, um
movimento que intersecciona a teoria e praxis em uma espécie de feminismo popular e
comunitario. Além disso, ao se desconstruir, essas mulheres provocam uma reflexdo sobre
quem sdo elas e pelo o que elas lutam, o que Lélia Gonzalez (2020) afirma como uma
necessidade de conhecer esse Outro, essas mulheres periféricas, latinas, para assim, admitir um
movimento destinado a elas, visto que o feminismo neoliberal branco, ndo representa todas as
mulheres.

Diante dessa discussao, ao se falar de empoderamentos outros, surge a propria questao
de género, especificamente, a sexualidade dessa sujeita, esse corpo, um corpo que nao €
somente bioldgico, como afirma Xavier (2021), mas também politico. Logo, € nitido a
colonialidade do género, que cita Lugones (2020), atravessada no corpo dessas mulheres, pois
a partir da valoracdo do género enquanto particula determinante das relagcdes sociais, observa-
se a mulher sempre alocada na esfera do pudor, do ndo permitido. Luciana Borges (2013) ja
tematiza isso no seu estudo sobre o erotismo como ruptura na literatura de autoria feminina,
denominando como colonizagdo “o procedimento segundo o qual nosso desejo ¢ alocado em
um sistema de controle [...]. O desejo colonizado é aquele que se restringe a esfera do
socialmente naturalizado, do previsivel em termos de estratégias de ligagdo entre os corpos dos
individuos” (Borges, 2013, 101-102).

Além desta autora, outra importante contribuicdo para as questdes de corpo e
sexualidade no lugar subalterno e limitado no que concerne aos desejos femininos é Eldida

Xavier, em seu texto sobre as tipologias do corpo feminino em obras literarias de escritoras
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mulheres. A autora enquadra esses corpos que nao pode sentir desejo, nem prazer como
disciplinado: “O sistema patriarcal, com a mulher submissa ao marido em todos os sentidos. O
aprendizado das regras que fazem dela um corpo disciplinado é resultado da “violéncia
simbolica” (Xavier, 2021, p. 40).

Por fim, quando se fala sobre o corpo, é de extrema importancia repassarmos sobre o
que Louro (2000) chama de corpo educado, aquele que obteve uma insistente moratoria social
aderindo as caracteristicas que Ihe foi imposto ao longo do seu contato com o outro. Segundo a
autora, tal corpo reprimido, seria, infelizmente, ainda, considerado feminino: “O modelo
hierarquico, mas de sexo Unico, certamente interpretava o corpo feminino como uma versdo
inferior e invertida do masculino, mas enfatizava, ndo obstante, a importancia do papel do
feminino no prazer sexual, especialmente no processo da reproducéo” (Louro, 2000, p.40).

Fica claro, que a perspectiva do corpo e sexualidade caminha a passos lentos para uma
representacdo depuradora e empoderada de corporeidades femininas. Para isso, o feminismo
decolonial e os outros tipos de femininos lutam diariamente, intervindo numa posicéo livre e
multipla dos olhares e atitudes femininas. Desse modo, intervindo através de ferramentas
artistico-culturais desvirtuar tal olhar j& arcaico, uma dessas ferramentas € a propria literatura,

especificamente, a literatura de Maria Valéria Rezende, que sera analisada no topico posterior.

Do Pisc(Ar) dos olhos a ilusdo pitoresca : Mocinha e o sistema moderno-patriarcal em
praxis.

O Conto conta a histéria de Mocinha, uma jovem simples que trabalha numa
panificadora e comeca a se encantar por um rapaz que, a principio, parece flertar com ela através
de olhares e piscadelas, 0 nome do rapaz era Roberto Carlos. A partir disso, Mocinha investe
toda uma trama romantica e obsessiva em cima desse possivel amor, chegando até a vigia-lo e
idealizar o casamento. Entretanto, ao final, Mocinha descobre que o rapaz nem a conhecia
direito, assim como o fato dele piscar olhando pra ela, era devido um problema de saide em
seu olho. Entdo, ela desconversa e finge que tal rapaz e situacdo, para ela, ndo tinha
importancia.

A priori, enxergamos uma mulher morante de cidade pequena, onde tudo,
aparentemente, é igual e as pessoas sao iguais, sujeita que € carente de novidades, de algo que
lhe desse fervor a vida, que a balancasse e lhe tirasse do automato vazio: “Ja estava ali havia
mais de meia hora quando teve a impressdao de ver uma cara diferente, piscando para ela”

(Rezende, 2015, p. 32).
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A priori, observa-se um teor estridente ao critério biolégico, logo que o masculino se
acha no direito de cogitar sempre a mulher, insinuar-se, querer algo, por simplesmente ela ser
uma mulher, a colonialidade do ser, isto é, “conceito importante retomado pelo feminismo
decolonial, em que a humanidade de certas populagdes [...] € negada por ser considerada um
obstaculo [...] para a modernizacdo [...] (por simplesmente serem)” (Curiel, 2020, p. 145).

Assim, ao ser mulher, o masculino infere uma l6gica de controle instantaneo. E aquilo
que chamamos de determinismo bioldgico, ou seja, tudo que justificamos a partir da genitalia.
O aparente desejo libidinal do rapaz, coloca a jovem em uma situacdo vergonhosa, sentindo-se
a todo momento cerceada e violada, estranha e surpresa, até que arruma uma tentativa de fuga,

um escape, para tal situacdo que, em um primeiro momento, esquiva-se:

Segurou a vista que j4 ia adiante no seu passeio tonto e olhou de novo, com atengao.
Um rapaz desconhecido estava mesmo piscando um olho para ela com um leve
sorrisinho de canto: uma piscada, duas... O coracdo deu um pulo no peito, virou-se
depressa para outro lado. Ninguém nunca tinha lhe visto, ninguém nunca tinha lhe
desejado, o objetivo é sempre o outro. Nunca o Eu-mulher (Rezende 2015, p. 32).

H& um corpo totalmente colonizado pelo patriarcalismo, o teor patriarcal da sociedade
é tdo convencionado que aliena mulheres a acreditarem que gozar e sentir, ter uma migalha de
liberdade ndo € um direito dado a elas. Seja na literatura, seja na vida real, sendo cerceadas pelo

0 que Curiel (2020) denomina por colonialidade do poder.

A colonialidade do poder implica relacfes sociais de exploragdo/dominagéo/conflito em
torno da disputa pelo controle e dominio do trabalho e seus produtos, da natureza e seus
recursos de producdo, pelo controle do sexo e seus produtos, da reproducéo da espécie,
da subjetividade e seus produtos, materiais e intersubjetivos, inclusive o conhecimento
e a autoridade, e seus instrumentos de coerc¢do (Curiel, 2020, p.12) .

Ao decorrer da narrativa, com as tensdes e os olhares, h4 novamente o incomodo e o
ndo reconhecimento de suas proprias emocdes, de seus proprios instintos, essas que se dao em
consequéncia ao que lhe era imposto como mulher e sua verdadeira feminilidade. “Sé conhecia
a agitacdo de raiva” (Rezende, 2015, p.33), como mulheres estamos o tempo todo sentindo
raiva, raiva de sermos violadas simbolicamente, ser sermos subalternizadas, marginalizadas,
assediadas e tais atos serem vistos como mera normalidade, pois “homem ¢ assim mesmo”
(Rezende, 2015, p. 33) justificando o arquétipo biolégico do ser-homem em atitudes

condicionadas socioculturalmente.
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Nos préximos trechos do conto, as piscadelas permanecem insistentes pelo personagem
masculino: “Mais uma vez, foi se virando bem devagarzinho e deu de novo com a piscadinha.
N&o havia duvida, era para ela. Deu-lhe uma moleza nas pernas, o coracao, que até ali s6
conhecia agitacdo de raiva, disparou numa batida diferente e sentiu aquela quentura subindo
dos pés as orelhas” (Rezende, 2015, p. 32). O Medo que alguém descobrisse diz muito sobre a
imposicdo de limites que € colocado sobre a mulher, a domesticacdo do comportamento
feminino, o ndo poder transparecer sentimentos, vontades, somente ser vulneravel quando
diante de uma figura masculina, ser controlada, participar como peca do que Lugones (2020)
chama de sistema moderno colonial, a imposicdo de perspectivas coloniais em sua
profundidade, baseadas em um sistema de poder.

Ao reprimir suas sensacoes, estando na posicdo de mulher, a protagonista corre para sua
casa e tenta esconder o que, involuntariamente, estava sentindo: “Correu para casa ¢ meteu-se
calada na rede, no seu canto escuro, de medo que alguém reparasse nela justo agora, assim,
encarnada da emogao como estava” (Rezende, 2015, p. 32). Nesse sentido, sentir-se olhada
poderia ser um misto de pura alegria para a jovem, que, apagada, nunca fora desejada ou
intencionada por ou com alguém, ou pode, como afirma Gonzalez (2020) somente reafirmar o
lugar docilizado de uma mulher, aquela que faz e sente para outrem, porque desejar por si é
transgressor.

Outro ponto interessante é que, além de cerceada pelo seu auto pudor, o0 sistema
moderno-patriarcal, a personagem é marginalizada por outras mulheres acerca da sua validacao
como um ser atraente: “Se alguém reparasse nela, veria sé aquela magrela da Mocinha
encostada na coluna do alto-falante, com cara de sonsa e o olhar vago passeando pela igreja.”
(Rezende, 2015, p. 33)

O fato dessa frase ser dita de uma mulher para outra, confirma a tese da colonialidade
do poder, no qual mulheres convencionam como verdade absoluta o que o aspecto patriarcal
Ihe foi descendo a consciéncia. Um belo paradoxo de uma domesticacdo mutua, da individua
que profere a frase e da dupla domesticacdo de uma mulher autodepreciada por outra mulher e
pelo proprio sistema. O padrdo social as vezes provoca nas mulheres um complexo de
autodepreciacdo e sabotamento coletivo. Isso vem também do préprio nome da protagonista,
por exemplo.

Mocinha porque estava condenada a ser s6 moca a vida toda. Mocga-velha quem ia
ficar era ela mesma, que dava bola para qualquer um. Aquelas roupinhas tdo sem gragca,

nem batom ndo tinha que sempre achou que moca séria ndo precisa disso e tambhém
nem adiantava. Serd? Agora era diferente. Foi vezes sem conta espiar-se no espelho
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grande de Luzinete e via-se matuta e indigna das aten¢des de tdo galante admirador
(Rezende, 2015, p. 33).

O nome Mocinha diz muito, vem de moca, na concepcao patriarcal moga é aquela jovem
que ainda possui o carater virgem, como dizem convencionalmente: ainda ndo se tornou mulher,
é casta.

Além do problema de serem as mulheres representadas como sexualmente passivas em
relacdo ao espectador. [...] A mulher tem sido associada com a natureza — aquela que
deve ser subjugada, dominada, lavrada ou fertilizada por meio do poder fisico (Jaggar;
Bordo, 1997, p. 88).

Logo, colocar o nome de uma protagonista de Mocinha, caracterizando como alguém
débil, perdida, irreconhecivel a si propria, canalizada sexualmente, docilizada e objetificada por
homens e suas piscadas. Além disso, o diminutivo de Moga, isto é, Mocinha, nos da uma
sensacao de maior vulnerabilidade, fragilidade e pudor. Observamos que, agora, Mocinha esta

inteiramente ligada aos investimentos de Roberto que, insistentemente, pisca para ela.

N&o podia pensar em mais nada. Em casa estavam até reparando na existéncia dela,
de tanto que dava trancos na mesa, deixava cair as coisas, atravessava-se no caminho
dos outros, sem saber por onde ia nem o que fazia. S6 pensava no sabado seguinte e
na volta de Roberto Carlos. A cabeca cheia de cenas romanticas, até do casamento, tudo
aquilo passando e repassando como um filme lindo (Rezende, 2015, p. 33 grifo meu).

Entdo, vejamos um trecho bem complexo permeado de vérias questdes que cercam a
mulher. De inicio, a mulher passa a existir porque agora tem como investimento libidinal. A
mulher que passou a existir, mas sua existéncia é defeituosa, €, ainda cadtica, pois ndo sabe o
que fazer, nem para onde ir, até porque ndo permitiram que essa mulher, essa Moca, soubesse.
Dessa maneira, instituindo a I6gica da repressdo: “O espaco da fala recusada institui a insercao
da fala das mulheres em um Idcus de silenciamento” (Borges 2013, p. 98).

A partir de Roberto, Mocinha comeca a se enxergar como uma mulher sensual e atrativa,
ou seja, uma sexualidade que é firmada a partir do outro. Alem disso, ha uma sexualidade
feminina que é ridicularizada por outras mulheres. Isso porque, a ideia obscura e transgressora
de uma mulher aquele que o obsceno se “liga a uma afronta ao pudor; a adogao da sujeira — por
meio de comportamentos considerados patoldgicos ou escatologicos — seria um desses modos
de afronta” (Borges, 2013, p. 99), assim, sai da posi¢do de objeto para encarnar a posicao de

sujeito de suas escolhas, sendo, infelizmente, admitida como imoral.
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Agquelas roupinhas tdo sem graca, nem batom ndo tinha que sempre achou que moca
séria ndo precisa disso e também nem adiantava. Serd? Agora era diferente. Foi vezes
sem conta espiar-se no espelho grande de Luzinete e via-se matuta e indigna das
atenc¢des de tdo galante admirador (Rezende, 2015, p. 33)

O fato de usar roupas e maquiagem desqualificava-a como mulher, isto é, tornar-se
vaidosa, abusar de sua sensualidade era tido como transgressor, tudo isso incorpora uma ldgica
de Zolin (2021) sobre a predestinacéo feminina, imposta pelo sistema patriarcal, onde tal l6gica
de poder, segundo a autora, diz que o corpo da mulher ja tem o seu destino, de aceitar seus
papéis na sociedade como sendo de ordem natural. O sujeito feminino, para ser bem aceito,
precisa estar de acordo ao script, caso haja desvios, sua logica ja é revolucionaria, portanto,
torna-se marginalizada.

Somado a isso, reflete-se 0 peso simbdlico do batom vermelho, onde mulheres, em
varias sociedades eram divididas socialmente pela tonalidade de batom, ou até classificadas
como dignas ou ndo de um casamento. O sistema misdgino é tdo destrutivo, que a mulher, ao
se olhar no espelho, montada frente ao que Ihe esperam que seja o ideal de mulher, se sente mal
e indigna de si propria, autodeprecia-se, pois ndo se acha suficientemente boa para o Outro. E
aquilo a que chamamaos, segundo Zolin (2021) das proprias mulheres ndo se reconhecerem no

préprio movimento de mulheres, pois foram sabotadas pelo machismo.

Enfiou o vestido novo, calcou as sandalias, sentiu-se estranha. Experimentou soltar os
cabelos, ndo teve coragem. Passou batom, olhou-se no espelhinho, assustou-se, lavou
depressa a boca com sabdo. Ficou fechada um tempéao, indecisa e agitada. Deixe de ser
besta... Passou o batom outra vez, tirou, passou de novo e acabou saindo do banheiro
assim mesmo, que ja estava alguém batendo na porta (Rezende, 2015, p. 33).

Sentir-se estranha, ndo ter coragem, lavar a boca com sabéo, viver indecisa e agitada.
Séao sinbnimos assertivos ndo so para a realidade de Mocinha, mas para todas as mulheres que
enfrentam diariamente a luta de ser-mulher, ser inteiramente mulher, como afirma Borges
(2013) ter sua plenitude e completude feminina baseada em si. Entretanto, tal resignacao é
bombardeada diariamente pelo teor sociocultural de uma sociedade que objetifica e a0 mesmo
tempo castra as mulheres.

O “lavou depressa a boca com sabao”, se levarmos tal expressdo a fundo, teria essa
mulher lavado a boca para se limpar das palavras que proferia ao lembrar do Roberto?
Limpando sua boca com as mais instintivas e sensuais palavras que uma mulher, jamais, pode
proferir? O lavar a boca com sabdo é encarado como um aviso, ou ameaga a castragdo como

diria Freud (2011), seria, basicamente dizer: “Nao fale o que vocé deseja!”’Ou, simplesmente,
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“se cale! Se corrija! Ponha-se no seu lugar!”. Porém qual seria o lugar da mulher socialmente
hoje com base nas diversas interseccionalidades que descrevem os ideais femininos?

Questdes como essas sdao conflitantes na psique humana, como também na psique de
Mocinha que se autocobra, em uma clara tentativa de sair da prisdo no qual ela foi colocada.
Todavia, logo retoma ao seu movimento de indecisdo entre o ser-completo-mulher e o mulher-
cerceada. E o desejo velado de ser e ndo poder ser, ou melhor, “denomina colonizagdo ao
procedimento segundo o qual nosso desejo é alocado em um sistema de controle nem sempre
perceptivel. [...] O desejo colonizado € aquele que se restringe a esfera do socialmente
naturalizado” (Borges, 2013, p. 101-102).

[...]sentindo-se nua com um pedacéo das coxas a mostra, tdo curtinha aquela saia, com
os labios em fogo, exposta a mil olhares curiosos embora ndo estivesse ninguém na
praca aquela hora. Vestiu o avental e a touca que a patroa fazia questdo. Melhor, assim
ninguém reparava no vestido (Rezende, 2013, p. 33).

Uma das caracteristicas mais marcantes desse sistema opressor é impor o pudor
feminino, logo, a mulher tem repressdo sobre seu préprio corpo. Isso é uma estética
colonizatoria e patriarcal que domina e cobre a beleza e sensualidade das mulheres. A sensacdo
é que, para n6s mulheres, 0 sexo ndo deve ser mencionado, ou € algo que precisamos investir
muito para alcangar E uma “valorizagdo do sexo como “coisa proibida” resulta, portanto, em
uma pseudorrepresentatividade: aquilo que ndo pode ser falado” (Borges, 2013, p. 100).

O tamanho das vestes, a cor dos labios, sdo fatores limitantes para uma mulher ser
considerada correta frente ao modelo social estabelecido. Isso, internalizado no consciente
humano, retorna como uma bola de neve que flagela constantemente a moralidade feminina,
isto é: Serd que estou muito nua? Esse batom ndo € um convite? Alguém esta me olhando assim?
Mesmo que, como Mocinha relata, ndo tenha ninguém olhando. A sensacdo que permeia a
mente feminina é de sempre esta cometendo um crime saindo do padréo estético. 1sso acontece,
pois conforme Zolin (2021), uma mulher que abusava da sensualidade era considerada
transgressora e ndo condizente ao esperado.

H4, nessa transicdo, duas feminilidades, antes a Mocinha se encontrava no auge de uma
feminilidade, bem vestida, batom cor viva, queria sentir-se viva, mas o medo de julgamento lhe
rodeava, logo apos, ela retoma a sua posicdo subalterna, coloca um avental — simbolo de uma
boa mulher, dona de casa, cuidadora e protetora do lar, se veste e resigna-se, 0 ato de vestir-se
como doméstica borrava a mulher poderosa e sensual que fora anteriormente. Assim, regressa
ao seu estagio de comodismo, onde ninguém poderia reparar nela, seria apagada.
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Quando ele se foi embora estava exausta, com os pés doendo, mas o coragdo em festa.
Ele estava mesmo gostando dela, era 0 homem de sua vida, isso era certo como o
destino. [...] Segunda-feira, sem nem pensar, passou o0 batom antes de ir para a padaria.
A cada dia um novo passo a caminho da felicidade: terca-feira dobrou a cintura da saia
para encurta-la, quarta-feira soltou os cabelos (Rezende, 2015, p. 34).

Mocinha é uma mulher que se apaga para ela e se acende para e por Roberto. E a partir
de um homem que ela comeca a se encorajar mulher e se vestir, fazer, imaginar o que nunca,
por ela, tinha feito antes. O objeto que vive para 0 outro, 0 amor narcisico, viver o outro e querer
0 outro, porque o0 outro é o préprio eu, move o proprio eu. Uma mulher que se ressignifica
mediante uma figura masculina, confirmando essa ideologia dominante. Ela ndo muda por ela,

ela muda por ele.

Dedicou o sdbado e 0 domingo a aperfeigoar as cenas de seu futuro com Roberto Carlos,
sonhando acordada. [...] Passou a enfeitar-se todo dia, cada dia mais bonita, ndo fosse
ele aparecer de improviso no meio da semana. [...] o povo todo andava fuxicando sobre
0s misteriosos motivos da transformacdo de Mocinha, “ai tem coisa!”. Quando Luzinete
comentou que ela estava mudada, até parecendo gente, ela nem se aborreceu, [...]
também, se perdesse aquele servico nem se importava, que ele era bem empregado, ndo
ia mesmo precisar trabalhar mais. Rezende, 2015, p. 34).

A beleza da mulher ndo é vista nela em si, sempre deve vir por causa de um motivo
externo a ela, somente por ser d(ela), ndo € suficiente, ela precisa se embelezar sempre pra algo
ou para alguém. Além disso, ela é refém da sociedade, que a difama, como refém do marido.
Sendo uma figura em seu poderio, totalmente docilizada pelo e dependente dele em todos os
setores da vida. I1sso é um que Luciana Borges (2013) cita, quando diz que mulheres ndo estdo
autorizadas, pela légica falocéntrica, a falar sobre sexo, elas séo o sexo, sdo faladas, ndo falam
sobre. Mocinha, entdo, fantasia uma relacdo que nem sequer comegou, ou nem existe, s6 pelo
fato de ser mulher e ter como meta da vida encontrar um homem que a ame, ou suprir, através
dessa colonizacdo uma caréncia, estipulada pela sua posicao, que é reitera pelo “o sistema
patriarcal, com a mulher submissa ao marido em todos os sentidos. O aprendizado das regras
que fazem dela um corpo disciplinado ¢ resultado da “violéncia simbodlica”(Xavier, 2021, p.
40).

Ao final do conto, podemos observar uma virada de chave da personagem, isso porque,
ao saber que na verdade Roberto tinha um problema com seus olhos, basicamente um ‘tic-
nervoso’ ou problema de disfuncdo muscular ocular, algo nesse parametro, Mocinha
desconversa, pensa, pela primeira vez, com racionalidade. Ha uma quebra de expectativa, ou

nas Teorias da Recepcdo, uma quebra da good continuation de Iser (1996), quando o leitor é

117



surpreendido pela narrativa com um fato ou algo que ndo esperava, ou quando o proprio

personagem também é pego de surpresa juntamente com o leitor.

Ficou esperando a explosdo da dor de tamanha desilusédo, mas ela ndo veio. N&o sentiu
nadinha além de um certo espanto. Afinal, ele ndo era mesmo grande coisa. E 0 que nao
falta nesse mundo é homem. Tirou o avental e a touca, sacudiu a cabeleira e saiu se
requebrando pela praca (Rezende, 2015, p.35).

H4, portanto, uma consciéncia, na minha percepcdo, do processo obsessivo e submisso
a qual ela estava construindo. Mocinha toma para si uma consciéncia epistemolégica de todo o
processo alienante que ela estava alimentando, Vergeés (2012) chama isso de consciéncia de um
feminismo repentino, uma espécie de auto empoderamento ap6s consciéncia da sua posi¢ao
como mulher. Enxerga-se essa quebra como se fosse um encontro com a realidade a qual a
mulher é sujeita-objeto.

Sujeita, pois, é ativa em sofrer processos amorosos de carater heteronormativos,
padrdes, sistemas de controle patriarcal e enxerga esse processo apds algum trauma de cunho
tragico, no caso de Mocinha, uma destruicdo de sua fantasia amorosa baseada em um flerte, que
sO existiu na mente dela. Objeto porque ela se coloca como enfeite da relacdo que nem
aconteceu, se arrumar, maquiar-se, vislumbrar-se, tornar-se dependente de um Outro que, na
verdade, ndo existe. Escancarando como a mente feminina é colonizada, a mulher, num simples
sinal de interesse masculino, j& aderiu uma légica de suprir a demanda do homem, querer ser
notada, querer ser amada, té-lo e ser dele.

Assim, um movimento invisivel do ser que sofre, pois, em seu processo de alienacéo,
ele ndo se posiciona criticamente, somente, entdo, depois de um ‘choque de realidade’ que essa
mulher enxerga a relagcdo no qual ela estava e afirma: “ele ndo era mesmo grande coisa”. Como
também, adquirindo a consciéncia de uma quebra hierarquica dessas relagdes, no qual o homem
¢ sempre requerido e a mulher ¢ sempre subalterna, quando a propria personagem afirma “. E
0 que nao falta nesse mundo é homem”, uma descentralizacéo a figura do homem como centro
da relacdo amorosa, pregado pela estudiosa Luciana Borges (2013) como uma
despatriarcalizagdo da cena sexual.

Apds esses apontamentos € interessante se atermos, também, do titulo, visto que o olhar
é um fator marcante, o olhar de Roberto, o olhar de Mocinha, os olhares do povo. A forma
como olhamos para alguém escreve em entrelinhas o que pensamos sobre nos e sobre o outro.
Além do mais, o olhar é uma acdo, dizem que podemos beijar, falar, andar ou até se relacionar
sexualmente s com o poder dos olhos, até adoecer.
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Os olhos séo as janelas visiveis para nossas percepcdes sobre 0 mundo. Entéo, é com
base nesses olh(ares) que se enxerga uma desproporcionalidade na profundidade dos olhares de
Mocinha e Roberto — respectivamente um se ressignifica e idealiza algo que ndo existe, além
de mudar totalmente sua estética a partir de um Unico olhar de homem, o outro somente olhou
uma mulher, de forma usual e nada mais. Isso diz muito sobre como as regras sociais moldam
a mente de cada sujeito, a mulher, por ser privada de olhar e sentir através dos olhos, acaba
hiperbolizando o olhar, romantizando os afetos, ao pleno sinal de afeto é acionada a liberar
diversas sensacdes e emogOes. O Olhar ndo € s6 um olhar, ele, quando direcionado as sujeitas,
provoca enormes crises existenciais, o que acontece com Mocinha: Sera que sou eu? Sera que
ele gosta de mim? Seré que tiro ou ndo o batom? O que vao pensar? Tem alguém me olhando?
Moca faz isso?

O olhar é um julgamento sem acusacéo, € o pleno direito masculino de apropriar-se da
mulher de forma desimpedida. O olhar é a simbologia do constante exercicio de poder sobre
Mocinha. S&o farpas, insinuacdes, controle, em formas de olhares. Um olhar sufocado, contra
um mar de olhares que sufoca. Ou o suspiro — Olh(ares) - de uma mulher que pdde amar, mesmo
que ndo fosse real, por um determinado momento, sem se preocupar com as pressuposicoes

alheias.

Considerac0es finais

Em suma, este estudo buscou discutir as contribuicdes do feminino decolonial na
literatura de autoria feminina e vice-versa. Articulando essas areas em prol do sujeito as quais
Ihe interessa: a mulher, ou melhor, as vérias formas de ser mulher. Diante disso, através dessas
articulac@es tedricas, visou-se a valorizacdo da literatura de autoria feminina da Paraiba, na voz
de Maria Valéria Rezende, que possui uma obra em prosa e poesia vasta sobre a figura feminina.
Nesse estudo, debrugcamo-nos sobre o seu livro de contos Vasto Mundo (2015), mediante o
conto Olhares, para discutir a posicdo da mulher mediante algumas situagdes cotidianas que
Ihe sdo impostas.

Com isso, é nitido que a narrativa, por meio de cenas que, claramente, colocam a mulher
em condic¢des marginalizadas e duramente escarnecidas, tenta denunciar uma realidade tipica
de véarias mulheres, seja no seu trabalho, como nas suas relagdes sociais. Maria Valéria, através
da figura, a priori, apagada de Mocinha — protagonista da historia — tenta refletir sobre a

realidades de muitas “Mocinhas” reais. Além do mais, traz a tona situagdes das quais as jovens
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viventes de cidades interioranas perpassam: o desejo de casar-se como Unica forma de se sentir
completa, o pudor feminino patriarcalizado, o desconhecimento feminino do proprio corpo,
emocOes e desejos, a rivalidade femininas, o olhar social perante a sociedade, a figura
inatingivel e desejavel do homem, entre outros aspectos.

Nesse contexto, procuramos enxergar a posicdo dessa mulher, como ela se porta, como
se sente, diante de todos os acontecimentos sucessivos que lhe afligem. Expor, também, uma
literatura que fale sobre a mulher e pela mulher, sendo isso, claro, o que Maria Valéria faz, ou
seja, utiliza da literatura como ferramenta ativista do cotidiano de mulheres marginalizadas e
periféricas — mulheres nordestinas. Portanto, também enveredamos sobre a dupla-posicédo
dessa personagem que, ao inicio, aparentava-se carente, apagada, que dedicada sua vida pelas
o0 Outro, para uma mulher que toma consciéncia do movimento inconsciente do qual ela estava
sendo alvo e emerge a uma epistemologia feminista, ndo enxergando mais a figura masculina
como o objeto dos desejos e fim de todos os seus problemas.

Alem da narrativa, esse estudo pretendeu, atraves dos constructos literarios, submergir
uma realidade feminina néo falada: o cotidiano de mulheres nordestinas, sem acesso a quase
nenhum saber, cerceadas pelo seu ambiente e relacGes. Portanto, esperamos que, mediante tal
pesquisa, muitas outras também recaiam sobre essas outras realidades, acordando e articulando
teorias que empoderem mulheres — sejam elas escritoras, leitoras, reais e ficticias — a lutarem
por seu lugar e o controle do seu corpo e consciéncia.

Referéncias

Borges, L. O erotismo como ruptura na ficcdo brasileira de autoria feminina: um estudo de
Clarice Lispector, Hilda Hilst e Fernanda Young. Floriandpolis: Ed. Mulheres, 2013.

Curiel, O. Construindo metodologias feministas a partir do feminismo decolonial. In:

Hollanda, H. Pensamento feminista hoje: perspectivas decoloniais. 1. ed. - Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo, 2020.

Freud, Sigmund. Dissolucdo do Complexo de Edipo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

Gonzalez, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de.
(org.). Pensamento Feminista Hoje: Perspectivas Decoloniais. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2020. (p.217-245)

Iser, W. O Ato da Leitura: uma teoria do efeito estético. Sdo Paulo: Ed. 34,1996.

Jaggar, M. A.; Bordo, S. R. Género, corpo, conhecimento. Rio de Janeiro: Record: Rosa dos
Tempos, 1997.

Louro, L. G.O Corpo Educado Pedagogias da sexualidade. Auténtica: Belo Horizonte, 22 ed.,
2000.

120



Lugones, M. Colonialidade e género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. (org.).
Pensamento Feminista Hoje: Perspectivas Decoloniais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2020.
(p.145-184)

Ribeiro, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento, 2017.
Rezende, Maria Valéria. Vasto mundo. 1. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2015.

Verges, F. Um feminismo decolonial. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2020.

Xavier, Elodia. Que corpo € esse? o corpo no imaginario feminino. Rio de Janeiro: Oficina
Raquel, 2021.

Zolin, O. L. Um retrato do romance brasileiro contemporaneo de autoria feminina, vol. XXXI
n°1, 2021, p. 295-321. In: Re. Vista Artemis

121



TRUDRUA DORRICO E MARCIA KAMBEBA: LITERATURA INDIGENA
BRASILEIRA, A PERSPECTIVA DECOLONIAL E A LEI 11.645/2008 *

Cleiser Schenatto Langaro®
Diogo Teixeira Soares®
Meire Oliveira Silva®*

Introducéo

A producaéo literéria de autoria indigena atua como autoafirmagao, resisténcia e difuséo
de memorias ancestrais e também como via de dendncias em movimentos indigenas por
direitos, territorios e pela vida, contra o preconceito e o racismo. As obras literarias com as
quais dialogamos neste texto foram escritas por Trudrua Dorrico (2019), “Eu sou Macuxi”, e
por Marcia Kambeba (2021), “O lugar do saber”, das quais alguns poemas séo citados aqui, de
modo a evidenciar aspectos que dialogam com o0s objetivos estabelecidos. No intuito de
problematizar, desconstruir/construir/reconstruir conhecimentos e estudar a literatura indigena
brasileira contemporanea, sua producao, circulacdo e importancia no processo de decolonizacéo
do pensamento ocidental eurocéntrico, buscamos dialogar com a autoria de escritoras indigenas,
com a Leill1.645/08 e com os pressupostos da decolonialidade.

No que tange a perspectiva decolonial, baseamo-nos nas obras de Quijano (2005) e
Gonzaga (2021), os quais apresentam o conceito de colonialidade/decolonialidade para além
das fronteiras fisicas e dos processos de independéncia e resisténcia vivenciados pelas colénias
exploradas, tendo em vista as herangas coloniais impregnadas nas vidas, na histdria registrada

e propagada, na producdo de ciéncia, na cultura e nos saberes dos povos colonizados. A
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decolonialidade é compreendida como uma resposta questionadora da cosmovisao e do padréo
de poder eurocéntrico/capitalista que se impdem como portadores de verdades absolutas.
Ler/ouvir/dialogar com quem, por séculos, foi perseguido, explorado, marginalizado e
estereotipado é um passo fundamental para o combate ao racismo, para a promoc¢ao de uma
educacdo plural e multicultural e para a reconstrucdo da historia pela perspectiva do
excluido/oprimido, levando em consideracdo a histéria que foi sistematicamente escrita pelo
opressor.

A partir disso, as reflexdes aqui formuladas analisam a perspectiva decolonial da
literatura indigena, assim como a importancia do cumprimento da lei 11.645/2008, a qual tornou
obrigatorio o ensino de histdria e cultura indigena nas escolas. Criada e publicada no ano de
2008, em 10 de Marco, no segundo mandato do governo de Luis Indcio Lula da Silva, como
um complemento a lei 10.639/2003, que havia adicionado contetdos referentes a histdria e
cultura afro-brasileira nas diretrizes e bases da educacdo nacional, também sancionada no
governo Lula, a lei traz em seu texto, Art.26-A, que “nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino medio, publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da historia e
cultura afro-brasileira e indigena” (BRASIL, 1988, Art. 26-A).

Revisitar a historia a partir da imagética dos saberes ancestrais presentes nas obras
literarias de homens e mulheres indigenas contribui para a formacdo de uma sociedade mais
justa e para o combate ao racismo e ao preconceito estrutural enraizado em nossa sociedade,
pois “[...] uma vez que fomos estigmatizados pelas imagens que, embora escritas em séculos
passados mantiveram-se vivas na fortuna critica que as reencenaram ¢ reencenam’” (Dorrico,
2022, p. 128), se faz necessario, portanto, confrontar tais visdes estigmatizadas e ressignificar
as percepcOes para reescrever a historia. Por isso, para o desenvolvimento deste estudo buscou-
se como referencial bibliografico, sobretudo, producdes tedricas e literarias de autores e autoras
indigenas, possibilitando pensar a realidade desses povos a partir do local de fala, conforme
Ribeiro (2017).

E fundamental mencionar a importancia da autoria indigena na literatura brasileira
contemporanea, pois ela contribui significativamente ao fornecer interpretacdes e saberes sobre
o Brasil a partir da perspectiva dos povos originarios, historicamente deslocados de sua posi¢do
de protagonistas na descri¢do de sua prépria histéria, como enfatiza a autora e pesquisadora
indigena do povo Macuxi, Julie-Trudrua Dorrico,“[...] fomos representados nas terras literarias
brasileiras como seres folcléricos, como servos, como gente do passado. Isso refletiu

diretamente em nossos povos, corpos, modos de vida [...]” (Dorrico, 2022, p. 128). A leitura de
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literatura indigena, portanto, atuara no percurso de desconstrucdo da cosmovisdo do
colonizador, a qual constitui a colonialidade do pensamento da nossa sociedade.

Por colonialidade entende-se o que Quijano (2005) e Gonzaga (2021) explicam quando
analisam que a sociedade atual ainda esta fortemente influenciada pela cosmovisdo e pelos
esteredtipos criados e enraizados pelos colonizadores, reproduzindo-0s em seus pensamentos,
falas, atitudes e aces, tais como 0s mitos que dizem que os indigenas ainda vivem de arco e a
flecha; ndo gostam de trabalhar e sdo preguicosos, canibais, violentos e matam criangas;
possuem muitas terras; estdo desaparecendo no Brasil, dentre outros estigmas, conforme analisa
Gonzaga (2021).

Dorrico (2022) analisa que, por meio da literatura indigena, € possivel confrontar o
imaginario de que os indigenas sdo seres folcloricos, servos, gente do passado, dentre outros
estere6tipos do ideario colonial. Para essa jornada, destacamos o papel da Lei 11.645/08, pois
ela atua para romper com essas representacGes e pensamentos, problematiza as nuances e
complexidades instauradas e reproduzidas devido esse imaginario. No que rege a lei, “§ 2° Os
conteddos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros seréo
ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacao artistica
e de literatura e historia brasileiras” (BRASIL, 1988, Art. 26-A).

Para além dos estudos da histéria e cultura dos povos indigenas e afro-brasileiros e de
suas lutas como parte formadora da sociedade brasileira, salientando que estes contetdos devem
estar presentes em todo o curriculo, dando énfase as areas de educacéo artistica e de literatura
e histéria como componentes principais. Sendo assim, a lei representou a conquista de uma luta
histérica dos movimentos indigenas por reconhecimento, direitos legais, igualdade e respeito.

Contudo, mesmo quinze anos apds sua publicacgéo, a lei e os objetivos que culminaram
em sua criacdo ainda ndo sdo uma realidade concreta nas escolas brasileiras, sendo assim,
reitera-se a importancia de problematizar o potencial da mesma e de politicas publicas para

fortalecer seu cumprimento, haja vista o que ela pode gerar na formagao das novas geracoes.

Literatura Indigena: um Percurso de Lutas e Resisténcias

Ao analisarmos aspectos relacionados ao percurso histérico da literatura escrita em
terras brasileiras, nota-se que a representacdo do indigena esteve presente nos documentos e
textos literarios de que se tem registro. Pode-se destacar como marco de inicio a invasdo dos
Portugueses em territérios amerindios e a producdo de suas literaturas de viagem, que teriam

como objetivo, descrever a natureza e as caracteristicas do “indio” brasileiro, conforme (Bosi,
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2013). E em relacdo aos documentos descritivos dos colonizadores a pesquisadora Francis Mary

Soares Correia da Rosa também enfatiza que:

No contato inicial entre europeus e amerindios no decurso do projeto colonial,
o0s nativos foram lidos pelos cronistas e viajantes da época como selvagens,
bestas canibais, barbaros e tantos outros adjetivos que mais retratavam uma
tentativa de depreciar e menosprezar a outridade encontrada (Rosa in Dorrico,
2018, p. 259).

Representacdes estereotipadas deturparam, desvalorizaram e invisibilizaram as culturas
e visdes de mundo das populacBes originarias, as quais atravessaram séculos, perpassando a
historia, a literatura e a cultura brasileira. Inclusive na primeira fase do romantismo brasileiro,
sobretudo nas obras Iracema (1865) e O Guarani (1857) de José de Alencar, que na busca por
uma identidade tipicamente brasileira - nacional, criaram “uma idealizacdo mitica” do indigena
brasileiro, como cita Melquior (1977), atribuindo a ele caracteristicas que o tipificariam como
o “verdadeiro brasileiro”, com valores “puros” da natureza do “bom selvagem”, além da
submissdo ao colonizador. Dessa forma, o autor desloca os indigenas a posicdo de agentes
passivos no processo de colonizagdo, excluindo toda a resisténcia empregada por estes povos
no percurso historico.

Ainda na incessante busca por uma literatura que fosse genuinamente brasileira, dessa
vez j& no inicio do século XX, durante 0 modernismo Brasileiro, o autor e pesquisador Méario
de Andrade, em sua célebre obra: Macunaima: o herdi sem nenhum carater (1928) apropriou-
se da divindade indigena dos povos que habitam as regifes de Roraima®, Makunaima, no intuito
de personificar uma identidade nacional, conforme Dorrico (2022). Enfatizando a mesticagem
como fator positivo na formagdo nacional, Mario de Andrade “criou” a figura do “indio
mestico”, herdi de indole questiondvel, numa rapsddia repleta de aventuras, que embora tenha
baseando-se em uma série de tradi¢cGes e mitologias originarias de diferentes povos indigenas,
ao homogeneizar cosmovisdes distintas e atribuir valores negativos aos povos indigenas, como
a preguica e a malandragem, o escritor corroborou com a estereotipacéo destes povos.

A partir disso, € importante ressaltar que o fato de os povos indigenas, por muitos anos,
ndo possuirem uma literatura escrita aos moldes da cultura do colonizador, ndo os torna um
povo sem historia ou cultura. Eles sempre produziram e transmitiram, através de geracdes, suas
tradicdes e saberes por meio da histéria oral, dos ancides para 0s mais jovens, mantendo sempre

vivas as cosmovisdes miticas de seus povos. Como enfatiza (Dorrico, 2022) “sao produtores

! Territdrio que abarca um espago transnacional localizada no extremo norte da América do Sul e tem como marco
0 monte Roraima.
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coletivos e ancestrais das muitas referéncias que sdo usadas pela estética brasileira para
legitimar a identidade nacional”, desta forma, os povos indigenas que viviam no que chamavam
de Pindorama?, apesar de serem abordados pela literatura do colonizador como “selvagens” e
“sem historia”, sdo povos repletos de tradi¢des e organizagdes complexas, plurais e que se
mantiveram vivas, sobretudo com as tradi¢des orais.

No entanto, esses saberes foram colocados em risco a partir da invasdo e do exterminio
exercido pelos europeus, responsaveis por dizimar centenas de povos indigenas® e com eles
suas linguas, crengas e culturas. A partir do sistemético epistemicidio sofrido pelos povos
indigenas, a escrita surge como uma ferramenta importante para manter viva a memoria e 0s
saberes. A literatura indigena emerge como poténcia, mostrando-se ndo s6 uma producao
carregada de valor poético, mas como uma forma de repensar os saberes a partir da perspectiva
dos excluidos e também de denuncia ao genocidio sofrido por estes povos. Esta perspectiva é
enfatizada pela escritora, gedgrafa e poetisa indigena da etnia Omagua/Kambeba, Marcia

Wayna Kambeba:

Passaram-se 0s anos, 0S povos conheceram a escrita e ela tornou-se uma
ferramenta importante na luta pela manutencdo da cultura indigena,
facilitando o registro dos conhecimentos que até entdo eram transmitidos pela
oralidade. Com a escrita nasce a “literatura indigena”, uma escrita que envolve
sentimento, memdria, identidade, histéria e resisténcia (Kambeba in Dorrico,
2018, p. 39).

A partir da década de 1970 temos os primeiros registros de uma literatura de autoria
indigena, nomes como Eliane Potiguara, Daniel Munduruku, Olivio Jekupé foram primeiras
expressdes de uma nova ferramenta de luta do movimento indigena. Esses lideres e escritores
resistiram fortemente contra os ataques sofridos durante a ditadura militar e comegavam a
ocupar locais de protagonismo na construcdo de politicas de direito e reparacao, tendo lideres
como Mario Juruna e Ailton Krenak.

A literatura indigena surge com o desafio de problematizar/romper com a
estigmatizacdo que circundava a estrutura da sociedade brasileira, a qual estava e ainda esta
enraizada nas representacdes deturpadas das tradi¢des, das culturas e do sagrado dos povos

indigenas. Esse imaginario que por séculos disseminou e reproduziu valores e caracteristicas

! Palavra originaria do tupi: “Pind6-rama”, era o termo utilizado pelos tupis-guaranis para designar o territdrio que

hoje chamamos de “Brasil”, e pode ser definido como “terra das palmeiras” ou “terra livre dos males”.

2 Segundo o CIMI (Conselho indigenista missionario), mais de 1470 povos foram extintos nos Gltimos 500 anos.
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negativas sobre 0s povos originarios, reiterando séculos apds séculos a perspectiva ocidental e

eurocéntrica precisa ser revisado, questionado e alterado.

A Literatura Indigena: Oralidade e Escrita

Consequentemente ao percurso historico ja exposto, 0s povos indigenas, que desde
tempos imemoriais utilizaram-se da oralidade como forma de transmisséo de saberes e que com
a invasdo de seu territdrio e inicio do processo de formagdo do estado nacional brasileiro
sofreram diversas formas de violéncias, ndo s6 o genocidio de seus povos, mas, também, de
suas tradicBes, encontraram na escrita e na literatura novas possibilidades de luta e resisténcia.
Segundo o autor e ativista, expoente na literatura indigena brasileira, pertencente do povo

Munduruku, Daniel Munduruku:

A escrita é uma técnica. E preciso dominar essa técnica com perfeicdo para
poder utiliza-la a favor da gente indigena. Técnica ndo é negacéo do que se é.
Ao contrario, é afirmacdo de competéncia. E demonstracdo de capacidade de
transformar a memaria em identidade, pois ela reafirma o ser na medida em
que precisa adentrar no universo mitico para dar-se a conhecer ao outro
(Munduruku apud Dorrico et al., 2018, p. 83).

Apesar da cultura da escrita ser uma técnica da cultura do colonizador, domina-la € de
vital importancia para os povos indigenas, pois aliando saberes provenientes da oralidade e 0s
da escrita, a literatura torna-se uma ferramenta poderosa para manutencdo de memorias, de
identidades e também de transmissdo de culturas para que possam ser mantidas vivas, explica
Munduruku (2018).

Desta forma, a literatura escrita ndo deve ser vista como um abandono de identidade,
pelo contrario, a literatura indigena traz consigo uma forte conexao com a ancestralidade e a
retomada ao pertencimento indigena, como vemos na poesia “Ndo ha fronteiras para o

pertencimento’:

No siléncio dos olhos dos meus parentes amarelos

Ouco o0s sons dos maracas

Vejo a cor do urucum e do jenipapo em suas peles

Sinto o orgulho do pertencimento que sempre exala em meus cabelos!
Em suas sombras toca o tambor:

Eu sou! Eu sou! Eu sou!

Indigena eu sou

(Dorrico, 2019, p. 59/60).
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Os versos de Kambeba evidenciam o orgulho do pertencimento a identidade indigena,
enfatizam diversos tragos caracteristicos da cultura como 0s maracas, urucum e jenipapo. O
poema coloca no cenario literario a voz, a historia, os saberes a partir do lugar de fala, como
nos explica Ribeiro (2017). Ao falar do povo Kambeba, alude aos demais povos ao dizer “olhos
dos meus parentes” e pelo ressoar dos tambores enfatiza a agéo de autoafirmar-se; “indigena eu
sou”. Nota-se a resisténcia aos preconceitos e estere6tipos e a revisdo histdrica decolonial
enfatizada pela autorrepresentacdo/apresentacdo plena de identidade ao ouvir o som dos
maracas, ao ressaltar a arte da pintura corporal com atinta de urucum e jenipapo, ao mencionar
o diferencial do cabelo indigena. O poema permite aos leitores, indigenas e ndo indigenas,
confrontar o imaginario construido pelo colonizador e construir outro referencial imagético,
pleno de cultura, saberes e identidades.

Além de auxiliar como ferramenta para divulgagdo da luta enfrentada pelo movimento
indigena contra violagBes de direitos, a escrita literaria traz as contribuigdes dos povos
indigenas na formacao da sociedade brasileira, indispensaveis para o entendimento da histéria
do passado e do contexto presente. Tal pensamento também é defendido pelo escritor e poeta

Tiago Hakiy, descendente do povo Sataré-Mawé:

O Brasil necessita se conhecer, é impossivel pensar em nossa historia sem
levar em consideracdo 0s povos aqui existentes, sem louvar a ancestralidade
presente no canto dos passaros e nas brisas do passado. Por isso, e muito mais,
devemos encontrar mecanismos para a manutencdo da cultura indigena,
primordial para o surgimento da nacéo brasileira (Hakiy, 2018, apud Dorrico
etal., 2018, p. 37).

Assim, a literatura indigena situa-se como um destes mecanismos, entrelacando as
tradicdes imemoriais da oralidade com a escrita para reviver memorias ancestrais e
questionar/romper com premissas racistas e preconceituosas. Em seu texto “Literatura indigena:
Da oralidade a memoria escrita” a pesquisadora Marcia Wayna Kambeba (2018) promove
consideracdes fundamentais e problematiza o carater etnocéntrico propagado pela episteme do
colonizador, o qual considerava 0s povos originarios sem histdria e sem cultura.

Para Kambeba (2018), os povos indigenas sempre produziram e transmitiram suas
tradicBes e conhecimentos através da oralidade e também dos desenhos que faziam nas pedras,
denominados grafismos. Essas formas de saber deixam evidente que a producdo de arte e
cultura dos povos originarios ndo se iniciou com a invasdo do colonizador, tampouco com a

utilizacdo da escrita. Acerca da invasdo territorial e da formacdo histérica do nosso pais o
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escritor Ailton Krenak, pertencente do povo Krenak, escritor, ativista e uma das figuras

precursoras do movimento indigena brasileiro nos diz:

Lembro, em primeiro lugar, que as raizes da historia do Brasil estdo fundadas
na guerra de conquista do Estado se consolidando em cima dos nossos
territorios, tomando os nossos lugares de riqueza e de fartura e nos reduzindo
a lugares que sdo chamados de parques, reservas, aldeias ou terras indigenas
(Krenak apud Dorrico et al., 2018, p. 28).

Esta reflexdo é primordial para que a literatura indigena também possa ser vista como
uma literatura combativa e antirracista, que faz vozes silenciadas pelo colonialismo ecoarem
nas escolas, livrarias, universidades e na sociedade Brasileira, como também expde Kambeba
(2018, p. 44), pois para ela “a literatura indigena € um convite a desbravar o universo da cultura
dos povos, sempre com respeito e equidade”.

Essa necessidade de uma literatura combativa e engajada remonta todo o percurso
histérico de lutas e resisténcia dos povos indigenas, seja na resisténcia contra a escravidao
empregada pelos colonizadores no periodo colonial, seja pela defesa de seus territorios,
passando pelo marcante discurso do ativista indigena Ailton Krenak em sessdo da Assembleia
Nacional Constituinte no ano de 1987, defendendo os direitos dos povos indigenas, enquanto
pintava-se com tinta de jenipapo (tradicdo utilizada pelo povo Krenak em situacGes de luto):
“[...] Povo indigena tem um jeito de pensar, tem um jeito de viver, tem condi¢des fundamentais
para a sua existéncia e para a manifestagdao da sua tradi¢ao, da sua vida, e da sua cultural...]”
(Fala de Ailton Krenak na Assembleia Constituinte de 1987. Fonte: indio Cidad&o?, 2014).

A atualidade remonta avancos consideraveis e conquistas dos movimentos indigenas,
mas também a manutencdo da resisténcia que sempre fora a realidade desses povos, como cita
(Kambeba, 2021, p. 35) “Os abusos e violéncias/ Nao ficaram para traz,/Varios anos se
passaram/Ainda ecoa nossa voz”.

Atualmente essas vozes ecoam em espacos que sempre lhes foram negados, e dentre 0s
avangos podemos citar a criagdo do Ministério dos povos indigenas, com a primeira-ministra
mulher e indigena do Brasil, Sonia Guajajara (do povo Guajajara) e a eleicdo do ja citado
anteriormente, Ailton Krenak para assumir a cadeira de nimero 5 na Academia Brasileira de
Letras, no dia 05 de outubro de 2023, tornando-se o primeiro indigena a ocupar tal posig&o.

No que se refere ao universo literario, da mesma forma, abrir espaco para a escuta das
vozes ancestrais de mulheres indigenas que foram violentamente silenciadas e apagadas da

literatura brasileira, assim como de outras culturas que foram subjugadas pelas opressoes
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coloniais, configura-se como mais potente forma de resisténcia aos desmandos cotidianos
enraizados em sociedade.

Diante disso, por meio dos estudos académicos, buscar fazer emergirem as vozes das
mulheres indigenas no &mbito dos debates historicos, sociais, culturais, artisticos e literarios,
jamais intuindo falar por elas, mas dialogar e, principalmente, ouvir € também levantar-se
contra a arbitrariedade dos discursos hegeménicos tencionando disseminar novas abordagens

de reflexdo que possam provocar novos debates rumo a acgdes efetivas de transformacao.

A Literatura Indigena e a Lei 11.645/2008

A lei 11.645/08 foi criada como uma alteracdo a lei 10.639/03 que previa a
obrigatoriedade da incluséo do ensino de “Historia e cultura Afro-Brasileiras” na rede de ensino
nacional, adicionando também a obrigatoriedade do ensino de “Historia e cultura dos povos
indigenas”. Ambas as leis foram promulgadas com o objetivo de estudar a historia e a cultura
dos povos afro-brasileiros e indigenas do Brasil e, através do ensino, realizar uma formacao
multicultural, na qual se consideram 0s saberes desses povos e grupos sociais, ressaltando as
inimeras contribuicdes dessas populacdes para a formacéo social e cultural do nosso pais.

E fundamental problematizar e combater estere6tipos e preconceitos historicamente
difundidos acerca das populacdes indigenas e afro-brasileiras. O acesso a diversidade étnica e

a cosmovisao dessas culturas é imprescindivel. Conforme estabelece a lei:

8§ 1° O conteldo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacéo da populagdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econbmica e politica, pertinentes a historia do Brasil (BRASIL, 1988, Art. 26-
A).

Contribuicdes estas evidenciadas em diversas obras literarias de autoria indigena, como

nas palavras de Kambeba, na poesia denominada “resisténcia indigena”:

Sou indigena tenho alma

Sou a riqueza, sou a nagdo

N&o sou enfeite, nem objeto

Sou a barriga da gestacéo

Que gestou em ti cultura
Contribuindo com a miscigenacéo
(Kambeba, 2021, p. 35)
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Na poesia a escritora reafirma a sua identidade, confronta as visdes pré-concebidas que
descaracterizam o ser indigena e os julgam “objetos” e ressalta a indissociabilidade das origens
da identidade Brasileira e de sua cultura com as origens indigenas, contribuindo assim para uma
visdo decolonial da historia da formacéo da nacdo e da sociedade brasileira.

Importante conquista historica dos movimentos indigenas a lei 11.645/08 consiste num
avanco extremamente significativo na busca por reparacdo histérica aos povos indigenas,
sobretudo, num movimento necessario para que a formacdo de novas geragdes de estudantes
seja mais humanizada, com foco para a postura antirracista e decolonial. Entretanto, mais de 15
anos apos a criacdo dessa lei, ainda sdo inimeros os desafios para atingir os objetivos contidos
na lei. A falta de detalhamento da forma com que a lei deve ser cumprida, por exemplo, é um
desses desafios, a falta de materiais didaticos apropriados e a lacuna na formacdo dos
professores acerca da historia e cultura dos povos indigenas séo algumas das implicacdes. Além
disso, as bibliotecas escolares, na maioria, ndo estdo atualizadas com publicacdes em literatura
indigena e pouco se fala nessas obras em cursos ou formacdes continuadas para docentes.

Sobretudo em relagéo ao Ultimo tépico citado, devido a falta de formacgdo necessaria,
muitas vezes as praticas em sala de aula reforcam algumas visdes estereotipadas acerca dos
povos indigenas, sua realidade social, suas vestes, sua alimentacéo, seus territdrios etc. Muitos
materiais didaticos da atualidade ainda trazem a representacdo dos indigenas de forma similar
ao que foram retratados ha 500 anos quando os portugueses invadiram esse territério,
reproduzindo mitos mencionados por Gonzaga (2021). Esse tipo de representacdo reforca a
ideia de que sdo povos “parados no tempo” e, mesmo contribui¢des bem-intencionadas de
antropologos e indigenistas, muitas vezes, ainda reforcam ideias equivocadas acerca das
populagdes indigenas.

Entdo a literatura indigena é uma ferramenta primordial para que os sujeitos indigenas
sejam protagonistas de suas proprias historias. Sua presenca nas salas de aula pode ressaltar as
contribuicdes desses povos em diversos campos do saber e da cultura na sociedade brasileira.
Possibilitar as criancas conhecerem a diversidade étnica e cultural do pais reforca um carater
antirracista e faz com que o indigena ndo seja mais visto como pregui¢oso, primitivo, canibal
ou 0s que querem tomar propriedades de pessoas de bem (como é comumente propagado) e sim
parte da pluralidade que forma o nosso pais, nossos habitos e nossa cultura, fortalecendo o

carater humanizador da educacdo, como podemos analisar na poesia de Marcia Kambeba:

Cada canto em sua lingua
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Identidade que em mim ressoa
Sou cultura, ancestralidade
Sou sabedoria, eu sou pessoa.
(Kambeba, 2021, p. 35)
No poema, o verso “cada canto em sua lingua” destaca o carater plural e diverso das
identidades dos povos e culturas indigenas brasileiras e atribui valores positivos a identidade
indigena em contraponto as visdes estereotipadas e, ao finalizar com “eu sou pessoa”, a autora

confronta o imaginario colonial preconceituoso e depreciativo e traz a reflexdo a importancia

de pensarmos a igualdade a partir das diferencas que nos formam.

Considerac0es Finais

As reflex6es aqui apresentadas abordam a importancia da literatura indigena em sala de
aula, sobretudo considerando a lei n°.11.645/2008 que estabelece a obrigatoriedade do ensino
de historia e cultura indigena e afro-brasileira nas escolas. Pensar em literatura indigena também
¢ pensar no qudo importante e necessario € ouvir outras vozes, novas perspectivas e
possibilidades para a autoria literaria, confrontando o canone e contribuindo para uma viséo
decolonial, inclusiva e humanizadora da literatura.

Os estudos realizados e o0s aspectos problematizados no decorrer da pesquisa
constataram que o tema ainda é pouco debatido na academia e na formacéo docente. Com base
nessas constatacoes, realizamos a¢cdes como uma oficina em projeto de formagao continuada
para professores da rede puablica, “Literatura indigena e os desafios para uma formacéo
antirracista nas escolas”, junto ao evento promovido pela Prefeitura Municipal de Foz do
Iguacu, na 17° Feira internacional do livro de Foz do Iguagu, no ano de 2022, além de
comunicagfes em eventos cientificos e no ambiente universitario. Constatou-se que escritoras
como Trudrua Dorrico e Marcia Kambeba eram pouco conhecidas por estudantes de cursos de
licenciaturas, o que alertou para a relevancia da pesquisa e de publicacfes que abordem e
propaguem as producdes literarias dessas escritoras, bem como da literatura indigena de modo
geral.

A literatura indigena contribui para melhor compreendermos a multiculturalidade, ela
humaniza o leitor e amplia a consciéncia critica sobre a formacéo cultural que nos constitui e
sua leitura nas escolas é um passo fundamental para que as pessoas reconhecam que 0S povos
indigenas resistem no Brasil ha mais de 500 anos e ajudaram a construir com suor e sangue esta

nacdo. Consideramos fundamental para uma formacdo antirracista e critica, na qual sejam
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valorizadas as herancgas indigenas, as quais constituem nossa cultura e ressaltamos a
contribuicdo dos povos originarios na defesa dos territorios e na preservacdo da natureza. Ouvir
nossos ancestrais ¢ resgatar parte da nossa historia, deturpada e “roubada”, nas palavras de
Krenak (2022), “temos que reflorestar o nosso imaginario”.

Os poemas ressaltados neste artigo ilustram alguns dos principais aspectos que a
literatura indigena aborda, tais como as contribui¢cBes dos povos indigenas na formacédo da
nacdo e a decolonizacdo do imaginario, apresentam a cultura e realidade indigena a partir da
cosmovisdo indigena, atuam para a desconstrucao de estere6tipos comumente difundidos.

As escritoras indigenas Trudrua Dorrico e Marcia Wayna Kambeba se destacam por
trazerem em suas obras o resgate a ancestralidade e a cosmovisao indigena, alem da forca de
povos que lutam pela manutencdo de suas vidas, de suas culturas, tradi¢cdes e também pela
preservacdo das florestas e de seus territorios originarios. Resgatar essas contribui¢cbes no
campo da histéria, cultura, literatura e, em varios campos, é passo fundamental para que o Brasil
possa reconhecer-se terra indigena, desta forma, a literatura indigena traz consigo a voz da
ancestralidade, a voz de nossos antepassados para reescrever (com tinta de urucum e jenipapo)
a historia do pais.

As obras literarias constituem-se em importante fonte cultural e histérica, podem
contribuir significativamente no cumprimento da lei 11.645/08 e, sobretudo, realizar uma
formacéo decolonial e antirracista. Trazem a luz da educacéo brasileira a compreensao de que
o0 Brasil, nacdo multirracial e multicultural, tem em sua origem o sangue, 0 suor e a cultura
indigena e que a histdria desse pais esta atravessada e constituida por saberes oriundos dos

pOVOS originarios, 0s quais sempre estiveram aqui.
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